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A Interneté um ambiente capaz de esparzir informacdes, temwho difusores
0S usuarios, que sao tratados como “pontos da meatpindo Castells (2003). Além
disso, ela € também (e principalmente) um ambideteéintercambio informativo”,
onde “os processos de representacdo da realidatheriege mais complexos que nos
meios tradicionais de comunicagéo de massa, umguea realidade na rede se refaz a
cada nova interferéncia de um internauta”, de acoomn Alzamora (2004:102).

As midias sociais, as possibilidades oferecidaso pbipertexto e o
colaborativismo tém mostrado novas possibilidadedeitiras dos usos de tais
ferramentas. Comecando pelos blogs, passandorpékes peer-to-peer (P2P), pelo uso
de redes sociais e afins, a rotina do interatom(@r2007) atualmente esta subordinada
(conscientemente ou nao) as conexdes da teia (Bpsds midias sociais séo frutos da
chamada segunda fase da web, a web 2.0, que pRedllpode ser tratada como sob
o efeito gerado na rede onde os bancos de dadbamamais conteldo quando mais
pessoas interagem e as aplicacdes mais desenwolyidaendo um numero maior de
pessoas as utiliza O’Reilly (2006).

Aplicado também nos campos literarios, o uso dakasisociais tém oferecido
experiéncias que trazem uma nova relacdo entrer leitnarrativa, transmissor e
receptor.

Um termo de uso recente que tem atraido atencdtwétiratura”. Trata-se de
uma contracdo para associar o nome Twitter e titeradefinindo assim uma hipétese
de novo género literario.

O Twitter € o microblog pioneiro e mais acessadondodo. Sua principal
caracteristica é a limitacdo de 140 caracteresnemisagem publicada, e a organizacao
da rede através de “followers” (seguidores) e 6folhgs”(seguidos). O primeiro citado
€ 0 sujeito enquanto receptor, que “segue” pedis peceber suas atualizacdes; ja o
segundo trata-se do usuario enquanto emissor, sengerfil que € seguido. A

comunicacdo nawitter € pulverizada, assimétrica, ubiqua, instantaneasencrona.
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Assim como dito anteriormente a respeito de micgdl que agrega caracteristicas de
redes sociaidylogs e IM’s, mas traz como diferencial a assincrooiasario, ja que o
poder de produzir conteudo e sentido, e ao mesmpaeeceber, diferencia os debates,
reforcando a conclusdo de Lévy ao falar das inveng¢écnologicas: “Como um dos
principais efeitos da transformacdo em curso, @parem novo dispositivo de
comunicacao no seio de coletividades desterritpaidhs muito vastas que chamaremos
de ‘comunicacéo todos-todos”(LEVY, 2003: 114).

O termo “Twitteratura” tém sido usado para defit@do e qualquer tipo de
manifestagao literaria dentro da plataforma em toe€xperiéncias do uso do espaco
de 140 caracteres para publicacdo de “microconéosidaptacbes de narrativas ja
publicadas de forma impressa para o sistema fodamtificadas. Para se ter maior
clareza dessas publicacdes foi feita uma breventar@ das manifestacbes que tém
sido encontradas a priori no microblog, com carétteas particulares:

- Microcontos: Narrativas sem regras de conteldadd o limite de 140
caracteres. Um perfil € capaz de ter varios migrtmsy) desconectados um ao outro.
Muitas das publicacées do género se assemelharnaasha

- Adataptacdes: Transcricdo de adaptacdes ja pdakcem outros meios (como
0 impresso) através de varios posts de até 140teeza. Estes sofrem adaptagdes, ndo
sdo simplesmente copiados e colados, e costumarpukdicados com uma certa
temporalidade definida. Cada adataptacéao tem sitbtbdm uma Unica conta,

- Micronovelas: Narrativas geralmente em prosa desenvolve uma Unica
historia. Trata-se de uma conta com um Unico cagoforma mais sintética, sendo
desenvolvido através de mensagens de até 140arasact

Todas as formas citadas acima tém em comum a ¢i&tde 140 caracteres, e
por isso tém recebido denominacdes especificagniasl considerar que ndo ha nada
inédito nestas manifestacdes ao pensarmos em stagiies como o ja citado haicai,
aforismos e até mesmo a criacbes dadaistas

Para entender um dos casos praticados no Brasil agsilise ira usar uma
adaptacao. O artigo se sustenta em estudo de dasiter cunhado SD8, que pode ser
visitado no endereco_http://twitter.com/sd8 experiéncia em questdo foi iniciada no

primeiro semestre de 2009 pelo escritor C. S. Sodbe autor publicou de forma
impressa, em 2006, o romancahtos-Dumont Numero 8, o Livro das Superstig@es

agora adapta toda a trama para ser publicada rtemwi



As publicacfes feitas no Twitter @sd8 nédo sao sEsmentes copias de trechos
do livro, divididos em trechos de 140 caracterequhlicacdo do romance através do
Twitter exige um trabalho de adaptacédo, onde otes@oloca 0s personagens para
conversar entre si através do proprio microblogae f@so de outros suportes
hipertextuais.

Tendo em consideracéo tais detalhes, podemosggenddiar o trabalho de uma
publicacédo de livro na web, que até entdo € vista ema forte ligacdo com o trabalho
original publicado no papel. “A progressiva comjfieacdo do conceito de texto, que
se articula agora num conjunto de apeténcias am@Ente imprevistas, como a
mobilidade, a temporalidade, a multiplicidade enteractividade, implicam, por seu
lado, um novo vocabuléario tedrico e uma nova pastuitica” (Ryan, 2001; Aarseth,
1997).

Para ter a obra adaptada ao Twitter, o autor de®iD8 contas individuais no
microblog para cada um dos personagens da narragwvao eles identificados como
@sd8_abayomi @sd8_carolina @sd8_apollinaire @sd8_ariadne @sd8 mathias

@sd8 garcia e @sd8_souzasoares. Para facilitar o encontro debosa
perfis/personagens, o autor criou um grupo atrdeéerramenta CrowdstafusApesar
de outros personagens existirem no ciberespacdaeces a disposicdo dos leitores
usuarios ou ndo do Twitter, ndo costuma haver $rat mensagens publicas com
interatores que nao sejam aqueles envolvidos narigrbistéria. Esta ndo-interacao
pode ter sido optada para ndo quebrar o ritmo da @final, um livro provavelmente
nao responderia diretamente um usuario que deixieteaminada mensagem), contudo
pode causar frustracdo no interator que tentaedstady contato mandando mensagens
para o @sd8 ou algum de seus personagens

No perfil principal da trama, o @sd8 costumam s#rlipadas frases guias para
a trama e também interacfes com o0s personageristdaah Este artigo ndo pretende
entrar na analise de discurso dos perfis, mas értanie considerarmos falas para
refletirmos melhor o ritmo da adaptacéo feita.

Além de frases que fazem referéncias diretas atheardo romance, o autor
também faz publicagbes que conectam a narrativaiti@so sites que dao suporte

multimidia, trazendo uma nova experiéncia de inoesd leitor. Em uma publicacéo

2 Crowdstatus: E um servico que permite a associdgiwarios perfis do Twitter em um sé grupo.
http://crowdstatus.com/Santos-Dumont-Numero-8cragikAcesso em 04/10/2009




feita no dia 8 de setembro de 2008 havia uma #&asea link, que exemplifica de fato o
hibridismo de midias.

Década de 1980 ( http://vttwt.com
/30rot ). Amesa do escritor. Olhamos
atraves de seus olhos. Vasculhamos seu
pensamento.
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Fig 1: Mensagem publicada no Twitter de SD8 quessgnta video do Youtube.
Fonte:http://twitter.com/sd8/status/3852262498 Acessddrit0/2009

O link citado entre parénteses na mensagem exitdéigura 1 abre sob o

Twitter de SD8 uma janela com um video do Youtwinele apresenta o clipe da musica

Eyes Without a Face, do cantor Billy Idol, como @@g@r observado na figura a seguir.

j{ ooE

@ sd8

g | Billy Idol - Eyursiwithnut aFace
3 @SdS_lSO RgRek A K
f  de Rubik..

RT @st_sour;
energo, Carali
PEERG )

Face vermelha
quadracio centr;
26 Pi Sen

Santos
Dumont
Namero 8

05, 14,23, 32,4

> ® oo0 407 ot

mas que em nada alteram a posigAn de certos quadrados, as

Fig 2: Exibicao de video hospedado no Youtube sbWitter de Sd8, tendo como suporte o VidTweeter.
Fonte:http://www.vidtweeter.com/show.php?id=30Atesso em 04/10/2009

O link citado entre parénteses na mensagem mosiaaie abre sob o Twitter
de Sd8 uma janela com um video do Youtube, ondesapta o clipe da musica Eyes
Without a Face, do cantor Billy Idol.

Tal experiéncia traz claramente uma ruptura derseipgénero, e até mesmo de
espécie, uma vez que o que foi conhecido atrav@silacacéo original, no papel,
ganha um complemento hipermidiatico e se reinvéteio fixacdo de suporte garante
uma imersao inédita ao receptor, como lembra Séantae

[...] Texto, imagem e som ja ndo sdo mais o quaupws/am ser. Deslizam uns nos
outros, sobrepdem-se, complementam-se, confradenrée, unem-se, separam-se e
entrecruzam-se. Tornam-se leves, perambulanteder@en a estabilidade que forga



de gravidade dos suportes fixos lhe emprestavamaram apari¢cbes, presencas
fugidias que emergem e desaparecem ao toque del@@dontinha do dedo em
mindsculas teclas” (SANTAELLA, 2007: 24).

A discussdo também traz a tona o debate relacioadtiiccdo”, termo usado
por Vera Casa Nova (2008) ao falar sobre o engarldo cinema com a literatura
(fazendo referéncia inclusive a linguagens muitterdores a internet), por serem
objetos hibridos que ao serem friccionados provofaistas, por terem firmes suas
caracteristicas préprias.

Considerando a mistura midias temos no momento éiamb “paradoxo do
leitor”, trabalhado por Barthes (2004), uma vez qom a insercao (opcional) de trilha

sonora para um trecho da trama, por exemplo, deateitura pode se transformar em
um momento mais participativo.

O leitor & aquela personagem que esta no palcor{metandestinamente) e que
sozinha ouve o que cada um dos parceiros do di@agmuve; sua escuta é dupla (e,
portanto, virtualmente multipla). (...) Essa imagi&io de um leitor total - quer dizer,
totalmente mudltiplo, programatico - tem talvez ucaésa de Util: permite entrever o
que se poderia chamar de Paradoxo do leitor; admiteomumente que ler é
decodificar: letras, palavras, sentidos, estrufumsisso é incontestavel; mas
acumulando as decodificacdes, ja que a leitura djrdito, infinita, tirando a trava do

sentido, pondo a leitura em roda livre (0 que &a wcacdo estrutural). (Barthes,
2004).

Apesar de ser possivel ver tamanhas oportunidam@tvas de experimentacao
do conteudo literario, a experiéncia da chamadaitt@atura” também conta com
pontos negativos. Pela organizacdo basica do Twiiebaseada na dos blogs, sempre
em ordem cronologicamente inversa (Primo, 2008)a-s# uma dificuldade em
acompanhar a narrativa. Tal problemética € um agtavpara a perfeita absor¢cédo do
contetdo publicado, uma vez que se torna uma talifzl recuperar mensagens
publicadas no Twitter ha muitos meses. Portanteitor que chega ao perfil quando a
publicacdo da historia foi iniciada ha mais tempma-se impotente na empreitada de
se contextualizar e tentar recuperar a meada.

Outro exemplo da exploracéo dos recursos hipedexpode ser vista na Figura
3, quando o personagem Garcia (no microblog ideatlb como @sd8 garcia)
comenta sobre a morte de Santos Dumont e colodeedes textos links para paginas

externas que contem informagdes complementarespaite do assunto.



Erm 23 jul 1932, Santos-Dumnnt nAo desced para almogar. 05
fUNCIONANNS o hotel hitp: fow iy 3WEa, a0 Sentirem sua auséncia,
0 procuraram...
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Somente em 3 de dezembro de 1955 seria registrado o dbito. A
causa mortis indicada era um suposto colapso cardiaco..,

A certiddo de dbito ficou sumida por 23 anos... http:ifhit hyizOaf

Recolheu-se a seu quarto para enforcar-se, com a propria gravata,
segundo alguns, com o cinto do roupéo de banha, segundo
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Fig 3: Publicacdes feitas no perfil do personagearcia com uso de hiperlinks complementares
Fonte:_http://twitter.com/sd8 garcia Acesso em 042009

Os links marcados em fonte vermelha apresentamnoveapagina ao leitor que
clica com informacdes complementares. No link d®aci exibido ap6s a palavra
“hotel”, abre-se uma pagina com informacdes do |lacede hospedava-se Santos
Dumont. Ja no segundo link em vermelho apresentamsepostagem de um blog com a
imagem da certiddo de 6bito do inventor.

Em outras ocasides sdo usados também como sugohgermidia o servigo
Blip.Fm, que permite ao usuario escolher uma m(sica tocar, escrever um texto de
até 140 caracteres e ainda agregar o ato ao seteffwonforme foi feito no perfil do

personagem @sd8_souzasoares, como mostra a figura 4

Nao, Carolina, eu nao quero viver para
sempre... J http://blip.fm/~5nto2

,‘ sd8_souzasoares
= SoUZa-50ares

Fig 4: Publicacéo feita no perfil do personagemzadsoares com uso de hiperlinks que complementam a
informacdo com uma musica
Fonte:_http://twitter.com/sd8_souzasoares/statd€8d1148Acesso em 04/10/2009

O leitor que abre o link citado na mensagem measiima vé a seguinte pagina

sendo aberta, acompanhada de uma cancéo.
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Fig 5: Pagina da musica citada no Twitter de pergem
Fonte:_http://blip.fm/~5nt02Acesso em 04/10/2009

Ao acessar essa pagina, acontece uma confusdoomeld& as figuras de
personagens e autor. O quadro apresentado a dieeifagura 5 trata-se do perfil do
dono daquele canal do site. Ao entrar na pagimdtar lvera o perfil do autor da trama,
C S S Soares, e ndo de um dos personagens davaarrat

Todas as esferas da vida social tem sentido algopadto provocado pelo
desenvolvimento das novas tecnologias midiaticagssdinto é multidisciplinar e tudo
indica que o caminho € irreversivel, e por tud@arescontecendo como uma forte
tempestade em que a agua segue forte a correntdas noias invadindo todos os
espacos, sem ponderar locais, a ampliacdo da ebtgurincipalmente) tem trazido a
cultura renovagdes de consumo e producédo de matermtendimentos. Sequéncias de
linguagens se configuram (e re-configuram) de fopadicular, a privacidade e o
direito autoral sdo renovados, 0 conceito de puardsg torna cada vez mais liquido e
modificavel.

A transmissao, producéo, recep¢cao e manuseioaatlita hoje perpassam por
um momento de modificacdes, jA& que os processosirgoativos e cognitivos tém
ganhado a cada dia novos procedimentos e veloci@amhe o triunfo das novas midias
parece que a literatura ja ndo carrega consigo etana forma que antes a fissura de
“géneros genuinos” e é capaz de afrontar a misturatante de géneros nao-literarios e
suportes de publicagéo inusitados sendo aplicad@®e@ contexto, portanto, observar
fenbmenos que tém sido construidos no presenteo(eatiita twitteratura) torna-se uma
tarefa importante para entender o processo de gdmlda literatura. Apesar de ser
admiravel a tentativa de quebrar paradigmas, tentsar com experimentos do género
ja é possivel perceber que a ferramenta Twitterérdid@deal para determinados tipos de
publicacdo principalmente por causa de sua orggémzaronologicamente inversa.
Acredita-se que para materiais que possam ser eemgidos mais facilmente quando
fragmentados, a ferramenta seja sim uma alterndévaublicacdo valida e favoravel ao
interator.

Especificamente para o caso analisado, SD8, pernmebeuma constante
confusdo da narrativa. O interator que chega @rkasmuitos meses apos o inicio de

sua publicacdo, por exemplo, encontra dificuldgole® se localizar na trajetéria da



histéria e alcancar o inicio, além de também pefisiente ter obstaculos para associar
os didlogos de todos os personagens que tém peifisos no Twitter.
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