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Varios aspectos entram em jogo quando conceitasioglados a infancia e a crianca
sao discutidos. Os estudos de Aries (1981) revglaenessas concepcdes mudaram conforme
as sociedades se alteravam. Elas se desdobrareisédada crianga como um adulto apto ao
trabalho, passando pelo rigor na educacédo fanalao sistema educacional, culminando na
intencdo de garantia de protecdo e manutencao ideitosl das criancas e adolescentes,
principalmente nos paises desenvolvidos. Logo,relgo autor, a concepcéo de crianca foi
construida historicamente pela sociedade, ndo sgmatanto, estatica e nem autbnoma
(SHAVIT, 1986). A saber, tal acepcédo esté constaeige se alterando e se formando a partir
de novas formas de pensar do adulto e de caddipdi3.

Um dos meios que possibilita notar a mudanca magate conceituacéo da crianca e
da infancia é a literatura. Isso porque, a nocaorid@ca e infancia serve como base para a
producéo de livros para criangas, e consequentengentima literatura para elas (SHAVIT,
1986).

Esta nocéo, conforme exposto por Shavit, variarda sociedade para outra e de
periodo. E o que afirma também Caldin (2001: 3&yusdo a qual antes do Romantismo a
literatura para criangas “se encontrava mescladaaditeratura para adultos”. Antes deste
periodo, a literatura voltada a este publico ere mhdatica sem preocupacdo em ser atraente
e ludica, reforcando o conceito de € necessarnigiide controlar a adaptacéo do individuo
ao meio para que a vida social tenha assegurastal@lielade e a harmonia” (ZILBERMAN,
1984: 42).

Com o impulso do lluminismo, a literatura ndo eatmais preocupada apenas com a
guestdo moralizante, mas também com o conhecinmmygnitivo (ZILBERMAN, 1984),
adicionando o didatismo aos textos. Ao contrarioqde se acreditava anteriormente, 0s
valores morais resultariam agora mais do conhedomzentifico do que via religido (lbid.).

Com a evolucao das concepcdes, a producao literanigpassa apenas a direcionar a
crianca para o futuro social, mas também a lidan suas necessidades momentaneas.

Com a depressao econdmica na década de 40, poplexemaram-se heréis, como o Super
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Homem (CALDIN, 2001), o qual poderia salvar e pgeteos habitantes da terra. Os livros
dotados de realidade e fantasia e aventura remultantdo desta necessidade de satisfazer os
desejos das criancas (e talvez do mundo).

Caldin acrescenta que no Brasil, por exemplo, &rpgda década de 80, a literatura
infantil passou a ser mais critica e questionadtustrando “os conflitos entre a crianca e o
mundo, o ludico foi valorizado, e a ilustracdo ganlbb mesmo espaco que a escritura” (Ibid.:
37). Deste modo, atingimos um estagio de que mafitea infantil (e a nosso ver também a
juvenil) é formativa, informativa, estética e cudti(CALDIN, 2001).

Talvez por atualmente abarcar tantos temas e farggiiaunicativas (representativa,
expressiva, apelativa e fatica), a literatura itifanjuvenil (LIJ) vem sendo lida por adultos
também. Essa capacidade da LIJ € defendida igutdnpen Williams & Chesterman (2002:
12), segundo os quais ela compreende “entretenimentializacdo, desenvolvimento da
linguagem, assim como educacdo em gérdllém disso, para os autores, ela tende hoje a
abarcar varios géneros, poemas, contos, ficcadasteientificos.

Retomando a questdo do adulto como leitor de L&y (1999) afirma ser uma

caracteristica de muitos livros de LIJ, apresetipficidade de leitores:

Por definicdo, literatura infanto-juvenil se dimta a crianca, mas sempre e sem
excegao, a literatura infanto-juvenil tem um degtino adicional — o adulto, que
funciona tanto como um destinatario passivo ouoatie textos escritos para
crianca$ (SHAVIT, 1999: 83).

Neste sentido, segundo Shavit (1999), o adulto pedstuar também como segundo
leitor, quando compartilha a leitura dos livrosaimt-juvenis, ou porque ele |1€é para os filhos,
ou ainda porgue os livros o agradam. No ultimo cesmo séo livros lidos tanto por criancas
como por adultos, eles tém adquirido popularmentereominacao de “literatura de toda a
idade™. Em virtude disso, os livros sdo constituidos deaambivaléncia, como explica
Fernandes (2004: 10): “estes textos pertencem sinedmente ao sistema literario da crianca

e do adulto, pois podem ser lidos diferentemenstesedois sistemds"lsso ocorre tanto em

% 4[...] entertainment, socialization, language depenent as well as general education” (WILLIAMS &
CHESTERMAN, 2002: 12).

4 “By definition, children’s literature addressedldien, but always and without exception, childeetiterature
has an additional addressee — the adult, who fumets either a passive or an active addressextsfuritten

for children” (SHAVIT, 1999: 83).

® “All age literature” (Literatura de toda a idad&)UGAO, Juliana. Nem s6 de contos de fada vive uma
biblioteca infantil. Deutsche Welle. Disponivel em:  <http://www.dw-
world.de/dw/article/0,2144,2384954,00.htmAcesso em: 04 maio 2010.

% “These texts belong simultaneously to the adult elild literary systems as they are read diffdyeint these
two systems” (FERNANDES, 2004: 10).




nivel de temética, de estruturacdo dos elementoativas, como de linguagem, de acordo
com Shavit (1981).

Embora Shavit (1981) considere o fendbmeno de an@ng@ algo ja existente em
contos como nos de Perrault, outros estudiosasnatir ser uma tendéncia mais atual da LIJ.
Isso pode ser deduzido, por exemplo, de algunsctspéa LIJ nas décadas de 70 e 80,
levantados por Lajolo & Zilberman em 1984 e retoosadbor Turchi (2008). As
pesquisadoras citam cinco aspectos que podem sadosoem livros brasileiros, cujas
mudancas envolvem tema, mundo representado, pgmwm)aleitor ativo, novos géneros,
projeto grafico e a forma de narrar (inclui-se aiemprego de metalinguagem e
intertextualidade).

Alguns destes pontos sdo observados também por KilmgiMeibauer (2007),
mas em contexto literario alemdo. A autora conaidegste caso a presenca de formas
narrativas diversas dentro da LIJ como um procedionede escritura denominada
crosswriting isto €, que pode ser recepcionada por criangdsileos.

O crosswritingestaria sendo, conforme Santos (2010), utilizadatnalidade “por
refletir uma nova visdo de infancia e crianca”, dedo que a criangca e 0 jovem Sao
considerados ativos no mundo adulto diminuindo ipess “amenizacbes” e “censuras”
(Ibid.). Este fendbmeno abarca, segundo Kimmerlirggpsiuer (2007 apud SANTOS, 2010):

[...] géneros compostos, desvios de ordem linearomoldgica, fragmentacdo e

lacunas, auséncia de fechamento, ironia, intedégade - transgride as
demarcacdes tradicionais separando a literatu@ntifjuvenil da literatura de
adulto.

Podemos ver, portanto, que Kimmerling-Meibauer, @ma especial, aspectos de
ordem estilistica, algo semelhante defende a pesmdpia em LIJ Joosen (2006), segundo a
gual, esta transgressdo se da em nivel contewd(gtimas que antes eram tabus) e também
no estilistico. E devido ao cruzamento entre e§tili, contetido e aspectos gréaficos, que fica
complicado conceituar LIJ (Cf. TURCHI, 2008). Distesulta que alguns dos autores e

estudiosos de LIJ também buscam ndo mais separando adulto do infanto-juvenil.

Traducao de LIJ

A diversidade de publico se evidencia na recepg@mhias estrangeiras. Muitos
tedricos em Estudos da Traducdo acentuam a neagssiin se delinear o receptor, como,



por exemplo, Oittinen (1998: 251): “A pergunta: gajuem eu escrevo? é, sobretudo,
relevante na traducédo de literatura infanto-juvefilvisdo do grupo alvo é especialmente
importante aqui. Traduzimos para os sentidos, paralhos e ouvidos das criangasNo

entanto, ha contestagfes sobre considerar sistamainte o receptor de LIJ:

[...] a questdo crucial para os tradutores de livndanto-juvenis ndo é (como a

visdo de Oittinen) para quem eles estdo traduziddsim, como os melhores

autores, os melhores tradutores ndo escrevem eotestiente para as criangas. A
escritura flui da crianca dentro déléSOILLIE, 2006: 137).

Embora Coillie (2006) critique Oittinen (1998), @eaba reforcando sua abordagem
no que tange as imagens de crianca do autor eadatdr, as quais advém de uma visao
pessoal e também social (Ibid.). A crianca que flai dentro de ambos constitui uma
pressuposicdo de ideia de crianca. E importangaltas que normalmente livros sdo escritos
a fim de serem vendidos para e lidos por um detexda publico, entretanto, como discutido
anteriormente existem livros que ndo se encaixamuengrupo receptor, mesmo em seu
contexto de producdo.

Ora, se 0 conceito de crianca e jovem (no casoldled aquele que considera os
receptores no mesmo nivel dos adultos, talvezeeteestralize ou se altere durante a traducao.
Isso porque o trabalho do tradutor passa aindaytoos processos de producado do livro, aos
guais se soma também a noc¢éo de crianca e jovercadaaum dos envolvidos possuem.

Desta forma, as concepg¢Oes de leitor da LIJ sanaspeisbes que podem tanto
coincidir quanto destoar da realidade. Assim com@noducdo do livro de LIJ, na traducéo
esta projecao interferirda em todo processo tramyt@lesde a selecdo de livros a serem
traduzidos pelos editores até as escolhas dastégsis de traducdo pelo tradutor
(FERNANDES, 2004).

No caso da traducdo de textos ambivalentes podemeogroblemas tradutérios,
como a dificuldade de compreensado do texto, prahcipnte se o tradutor ndo observar o

mecanismo de dialogo com varios publicos.

Textos ambivalentes

" “Die Frage 'Fur wen schreibe ich?’ ist vor allestewant bei der Ubersetzung von Kinderliteraturér Blick
auf die Zielgruppe ist hier besonders wichtig. Wirersetzen fir die Sinne, fir die Augen und Ohren d
Kinder” (OITTINEN, 1998: 251).

8 “The crucial question for translators of childrerbooks is not (as Oittinen's view) for whom these a
translating. Just like the best authors, the lbrasistators do not consciously write for childremeir writing
flows from the child within themselves” (COILLIEQR6: 137).



Entre alguns textos literarios infanto-juvenis,ocpjiblico é duplo, esta a trilogia da
escritora alema Cornelia Funke. Em sua obra, aaarece se dirigir a diferentes leitores
seja na tematica como nos recursos estilisticoM@RER, 2005). Deste modo, Funke se
utiliza de intertextualidade explicita e impliciegundo Santos (2009), a explicita se refere
ao intertexto, cuja origem é conhecida, ja no aeamplicita, o autor ndo cita a fonte do
intertexto.

Entre os intertextos explicitos estdo as sesseiaages que abrem cada capitulo do
livro, e que séo de livros de LIJ e adulta de wpaises (Ibid.). Por exemplo, uma epigrafe
na forma de um pequeno poema de Paul Cdtagfiihrung abre o livro. Ja a implicita
temos, por exemplo, uma referéncidimgédia de Almanseprde Heinrich Heine. Ambos
foram traduzidos no mesmo formato, no qual estaexio. Isto significa que a tradutora, na
maioria das vezes, nao utilizou nenhum recurso tedtal, como notas de rodapé, como
também ndo inseriu explicacdes ou ainda excluiunaggparte do intertexto.

Em Tintenherz a autora estava preocupada em materializar ériaigior meio do
paratexto, fazendo a relacdo da historia com otmlfjeico. Ndo ha a orientacdo para um
leitor determinado nas ilustragfes, isto é, ndeledentos que permitam a identificagdo por
parte de um publico especifico. Isto parece, cobseiva Santos (2009), ter sido alterado na
traducéo para o portugués, principalmente na disioslo paratexto (ilustracao).

Outro ponto interessante em Funke é a preocupanadmrear seu livro leituravel,
isto é, acessivel linguistica e tipograficamentgue sugere, por exemplo, a possibilidade de
ser lido por variados receptores. Entretanto, au gte dificuldade do texto traduzido é

considerado dificil, conforme pesquisa de Santdséacio (2010).

Consideracodes finais

Alguns autores de LIJ, como Funke, tém escrito seomemuns de literatura adulta
gue fazem uma excursdao em discussoes literarias dwalhadas. Funke, por exemplo,
tematiza com seu livro a prética da leitura comauwiagem aos classicos da literatura
mundial. Isso exige que o leitor conheca um lequelttas, para que possa entender também
as inferéncias do intertexto na obra.

Assim, por meio de um texto ambivalente, Funke ipdga que diversas faixas
etarias consigam ler sua obra. Os adolescentesreangas podem fazer leitura da superficie
do texto, por exemplo, enquanto os adultos ourkstexperientes podem ler de modo mais

profundo. Uma das provaveis razdes deste fenOmemz\e primeiramente ao conceito de



crianca e infancia que Funke possui. Isto podelsservado pela afirmacéo da autora, a qual
defende que criancas e adolescentes sado capadekrdeom situacbes mais complexas.
Outro motivo pode advir de questbes mercadologigasque este tipo de literatura

ambivalente amplia o seu alcance ao publico leitor.
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