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Resumo: Inserido no simposio “Intervengdes literarias: estratégias de leitura”, este estudo trata das estratégias
leitoras necessariamente acionadas por um mediador, ou por um leitor-final na operacdo da leitura oralizada e
publica de um livro ilustrado para criancas. Parte-se da hip6tese que a mediacdo em leitura deve acionar tanto a
antecipacdo de sentidos, quanto sua focalizacdo, a fim de auxiliar na orientacdo da construcdao dos sentidos do
texto pelo leitor inexperiente. Com isso, permite-se relacionar a conformacdo textual aos contextos discursivo e
situacional que delimitam os sentidos, provocando as inferéncias necessarias a interpretacdo e secundarizando
sentidos que podem levar o leitor & extrapolacdo. E um movimento que objetiva a criagio de expectativas e 0
consequente engajamento da subjetividade do leitor, exercitando sua capacidade interpretativa e critica, sua
autonomia e a proficiéncia em leitura. Para tal, serdo utilizadas nogdes da Teoria Semiolinguistica de Analise do
Discurso (Charaudeau, 2008; 2010) e analisados os livros ilustrados Chapeuzinho Amarelo, de Chico Buarque e
Ziraldo (1998) e O menino mais bonito do mundo, de Ziraldo (1994).
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1 No principio, 0 meio: a mediacdo
Ler é mais importante que estudar.
Ziraldo

Para além do papel de “decodificador autorizado” que o mediador assume em funcao
da incapacidade apresentada pelo leitor ndo alfabetizado ou em fase inicial de letramento,
aquele que 1€ o livro para outrem também se dispde a “modelar” a historia e, com o tom e a
altura da voz, o ritmo, os gestos, as expressdes fisiondmicas, deve atuar em prol de dois
movimentos basicos para a interpretagdo: a antecipacdo e a focaliza¢do. Assim, orienta-se a
leitura, ndo sé criando expectativas — confirmadas posteriormente ou ndo — a partir da relacéo
entre os elementos apresentados pelo livro e o contexto sociocognitivo a que se referem, mas
também hierarquizando as informacdes trazidas para essa relacdo e salientando os dados
essenciais para a construgdo do sentido. Com a antecipa¢do, numa atitude investigativa e
relacional, sera acionado 0 processo interpretativo, provocando o leitor iniciante para o
reconhecimento de saberes e a prospeccdo de sentidos em funcdo do reconhecimento dos
signos; com a focalizacdo, sera garantida a compreensdo do sentido global do texto, excluindo
possiveis extrapolacdes prejudiciais, mas também agregando 0s excessos relacionados a
imaginacdo, & emocéo e a tomada de posigdo do leitor. Dessa maneira, a leitura mediada pode
ensinar a extrair dos textos ndo sO os sentidos intelectivos, mas, sobretudo, os sentidos
sentidos no ato de ler, numa atitude ao mesmo tempo reveladora e orientadora.

Sobre o tema do simpdsio no qual se insere este trabalho, “Intervencdes literarias:
estratégias de leitura”, torna-se necessario explicar que os subsidios tedricos que aqui serdo
explorados nédo se limitam a um espago ou a um momento especifico para a intervencdo, com
a finalidade de “catar o leitor”, mas a toda mediagdo que, por si s0, ja traz intrinseca o intuito
de “tomar de assalto” o leitor “final”, aquele espectador que assiste a performance do

mediador e que, somada ao proprio livro lido, preenche de sentidos o ato de ler, tornando-o,



gradativamente, um expectador, com autonomia e competéncia para ouvir, observar,
relacionar saberes, sentir e se posicionar diante do tema problematizado pelo livro. A leitura
mediada e publica deve acontecer em todo lugar, mesmo nos shoppings e outros espacos
publicos; assim como a masica, deve ocupar espacos diversos, bares, por exemplo, onde haja
um investimento artistico (como ocorre em Niterdi, em saraus e “corujoes poéticos”). No
entanto, aqui, sugere-se um espago para a intervencdo literaria, sobretudo com o uso de livros
ilustrados para criancas, em geral, bastante carente de momentos de sensibilizacdo e de
fruicdo: a escola. Embora se saiba que, cada vez mais, os educadores (refere-se, nesse caso, a
todos os educadores, inclusive os professores de Matemaética, Ciéncias etc.) estejam
apostando na leitura com um objetivo formador de cidaddos completos, mais humanos e
sensiveis, é ali, na escola, que os livros ainda entram (e, as vezes, ndo entram), na maior parte
das vezes, para, “por magica”, ou “por intuicdo”, chegar ao gosto dos alunos apds a “prova do
livro”, tarefa terrivel que faz 0 alunado acreditar na incapacidade leitora, por ser praticamente
impossivel interpretar “como a professora quer”. Ou talvez se deva “tomar de assalto” outro
espaco, esquecido pelos mesmos adultos que cobram da crianca a leitura literaria, sem que
eles mesmos tenham a pratica leitora: a sala dos professores...

Serra® expressa sua preocupacéo quanto a um dado revelado pela pesquisa Retratos da
Leitura no Brasil, “principalmente no que se refere ao papel do professor, pois ele tem a
funcéo decisiva na formagao leitora dos alunos”:

75% da populagdo nunca frequentaram uma biblioteca. Nossas escolas néo
valorizam a biblioteca como espaco social de leitura e como espago de troca. N&o é
surpresa, para mim, esse percentual. Por qué? Primeiro, raras sdo as escolas que
podem dizer que possuem bibliotecas no sentido universal do termo, e, segundo, ndo
se ensina na escola a cultura do uso coletivo de livros, e, em um pais onde as
familias ndo tém oportunidades de contado com a cultura escrita, isso é muito grave.
[...] A fungdo social da biblioteca publica, e a necessidade de que essa ideia venha a

fazer parte do projeto pedagdgico das escolas, ainda precisa fincar raizes na area da
educacdo. O governo precisa avangar nessa dire¢do. (SERRA, 2012: 7)

A escola permanece como espaco privilegiado de insercao social e de disseminacédo de
praticas, como a difusdo da leitura literaria. A “ascensdo humanizadora” depende da entrada
“triunfal” do livro na escola, ndo s6 com a criacao ¢ a dinamizagao das bibliotecas ou salas de
leitura, seus espacos especificos, mas, sobretudo, com sua entrada em partes da escola onde
efetivamente estejam vinculados ndo somente as viagens imaginérias, mas a relacdo entre o
mundo da palavra e o mundo “real”. S6 dessa maneira a leitura literaria “fard sentido” para o

aluno, para o cidadao. Na sala de aula — de todas as disciplinas —, na sala dos professores, nos
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espacos de recreagdo, nos momentos de festa, o livro deve ser “entronizado” como pega-chave
da cultura e da subjetivacéo, da busca pelo sentido da vida, conduzido por um mediador que o
apresente ao publico e o faca conhecer sua forca transformadora.

Para que a intervencdo literaria tenha bom resultado a partir da mediacdo, é preciso ter
consciéncia dos niveis de construgcdo de sentido imbricados no processo leitor e que vao
motivar as estratégias de leitura. Seguindo esse pressuposto, este trabalho tem como objetivo
tratar das competéncias necessarias a proficiéncia em leitura, como a semiolinguageira, a
discursiva e a situacional, porém, com destaque a competéncia fruitiva, que perpassa as
habilidades de compreensdo e de interpretagdo de textos e € exigida, sobretudo, na experiéncia
estésica/afetiva acionada pela leitura literdria aqui problematizada. Pressuposta a
possibilidade de se desenvolver a competéncia leitora pela mediacéo, elenca-se um conjunto
de estratégias provocadoras de inferéncias, inclusive aquelas voltadas para a patemizacao, isto
é, para o desencadeamento de sentimentos. Para tal, a Teoria Semiolinguistica de Andlise do
Discurso sera a base de nossas consideracbes (CHARAUDEAU, 2008; 2010) e os livros
multimodais O menino mais bonito do mundo (ZIRALDO, 1994) e Chapeuzinho Amarelo
(CHICO BUARQUE e ZIRALDO, 1998), o campo de demonstracdo das estratégias e de seu
funcionamento. Com isso, pretende-se contribuir para a formacdo de mediadores de leitura
aptos para a transformacdo de espectadores/repetidores da realidade em interpretadores
criticos, autbnomos para a criacdo de expectativas/antecipacGes e para 0 questionamento,

fundamentado nos valores culturais percebidos na leitura.

2 No meio, o fim: as estratégias para ler com competéncia

“Ler bem”, ou “ler com competéncia” ¢ tarefa que pressupde, em primeiro lugar, um
trabalho incessante na direcdo do sentido particular veiculado pelo texto, em um determinado
momento, de acordo com uma inten¢do do produtor em funcdo de um (suposto) recebedor;
em segundo, o conhecimento dos elementos e dos niveis constituintes da textualidade como
forma de entender a construcao desse sentido. Assim, a fim de se compreender a competéncia
leitora, torna-se necessario investigar as etapas e 0s niveis de processamento da leitura.

A Teoria Semiolinguistica de Analise do Discurso (CHARAUDEAU, 2008) propde,
para a analise do fato linguageiro, uma perspectiva psicossociocomunicativa. Assim, aspectos
formais, facilmente localizaveis na superficie do texto, sdo analisados em sua relacdo com
aspectos da ordem do discurso e da situagdo que envolve a troca comunicativa. O texto passa
a ser visto como o lugar de confluéncia de propdsitos, saberes compartilhados e formas em

funcdo de um projeto interativo que ¢ “colocado em cena” por sujeitos ajustados as



circunstancias enunciativas. Saber construir o sentido do texto, seja na extremidade da
producdo, seja na da recepcédo, pressupde, portanto, o acionamento de saberes que excedem o
reconhecimento do signo e de sua estruturacdo. S8o saberes que possibilitam a criacdo de
expectativas em relacdo ao texto e ao sujeito com quem se divide a construcao do sentido.

A competéncia linguageira se subdivide em trés tipos intensamente relacionados —
situacional, discursivo e semiolinguistico — de acordo com os trés niveis a que pertencem 0s
recursos de linguagem usados para a construcdo do sentido. Remetendo-se a metafora do
iceberg, a pequena porcentagem visivel “acima do nivel do mar”, aquilo que esta “na
superficie”, corresponderia ao nivel semiolinguistico. O ndo dito, as informacGes
pressupostas, as ironias, a pluralidade de sentidos do texto literario, enfim, tudo o que esta
além do texto, além do que ¢ concretamente percebido, estaria “abaixo do nivel do mar”;
pertenceria, entdo, aos niveis discursivo e situacional, nos quais se encontram os saberes
culturais e interativos — ou estaria simplesmente na relacdo abstrata entre 0s trés niveis.

Antes mesmo de iniciar a leitura propriamente dita, o leitor aciona estratégias ligadas
ao nivel situacional, que provocam seu posicionamento como sujeito-interpretante, externo ao
mundo semiotizado, simbolizado, a que tera acesso assim que der inicio a mesclagem das
diversas estratégias leitoras. Durante a leitura, é esse nivel que permite ou limita os sentidos
que o leitor constroi. A primeira das estratégias desse nivel diz respeito aos papéis do contrato
comunicativo (no caso, via livro ilustrado para criangas) entre o leitor, sujeito-interpretante
que devera empreender esforcos para (re)construir o sentido através de todas as marcas e
indicios presentes no texto, e o0 autor, sujeito-comunicante que imaginou um sujeito-
destinatario ideal — com o qual o leitor pode ou ndo se identificar. E uma relacio assimétrica
(sobretudo se pensarmos que um dos provaveis leitores desse livro podera ser uma criancga,
menos experiente na “leitura do mundo”, com pouca habilidade no estabelecimento de
relacBes e acionamento de estratégias). Ao assumir seu papel, o leitor cria expectativas quanto
ao género textual, aceitando as responsabilidades que um texto dessa natureza propde: € um
sujeito-interpretante sem direito a interferéncias, haja vista a natureza monologal do texto,
produzido em outro momento/espaco que ndo aquele da leitura. Além disso, precisa estar
atento a todas as pistas que ampliam e limitam o célculo do sentido, num movimento ora
centripeto, ora centrifugo; ora preso a superficialidade dos signos, ora extrapolando o texto
em direcdo ao discurso e a propria situacao, até que esteja totalmente finalizado.

A apresentacdo da capa de O menino mais bonito do mundo é um bom exemplo do
vinculo criado entre autor/texto e leitor, pois, a partir dela, compreende-se a situacdo em que

se “fecha o contrato comunicativo” via texto literario: ela representa o ritual de abordagem



(CHARAUDEAU, 1992: 638). Além disso, no estabelecimento desse vinculo, sdo criadas
expectativas em relacdo ao texto que sera lido. E uma capa colorida, com fundo azul celeste e
branco, na qual o titulo, em amarelo, laranja e vermelho, & acompanhado pelo desenho de um
grande olho (de iris amarela, como um sol) que representa, metonimicamente, o préprio leitor,
enredado pelo foco narrativo, e que o “confunde” com o protagonista, o menino mais bonito
do mundo. Assim como a capa, o titulo, original e simples, convida para o universo da
fantasia. Esses sdo elementos que apontam, por um lado, para o papel assumido por Ziraldo,
que se identifica como autor de um texto poético, verbo-visual, para criancas (de todas as
idades), e pelo leitor, que é atraido por ela, por tudo que apresenta de colorido, fantéstico,
imagindrio e se identifica como a outra ponta do “contrato de comunicagao”.

No nivel discursivo, o leitor precisa ser capaz de reconhecer as estratégias de
encenacdo (CHARAUDEAU, 2001:15). No texto observado, o modo de organizacao
narrativo apresenta-se prototipicamente, com personagens que agem, em determinado
momento e lugar, até que se dissolva o conflito que justifica a narracdo. Esse modo pode ser
facilmente identificado pela “formula classica” de abertura, que sinaliza para o devido
distanciamento no tempo e no espaco, e, concomitantemente, para 0 personagem que Vvivera
as agOes centrais da historia, ja caracterizado por uma breve descricdo: “Era uma vez uma
noite/que ndo acabava mais. /E era uma vez um menino que ainda dormia/quando a
manh&/finalmente/nasceu” (ZIRALDO, 1994: 3).

Ainda a respeito do conhecimento prévio, Charaudeau (2001:15) destaca o entorno
cognitivo partilhado, constituido por conhecimentos partilhados por um grupo social, seja por
discernimento, seja por crengas. Todo processamento de carater inferencial durante a leitura
depende estreitamente desse tipo de conhecimento prévio compartilhado pelos parceiros do
ato de comunicacdo via leitura. Em O menino mais bonito do mundo, a apresentacdo das
imagens e sua forma de significar provocam inimeras inferéncias, apoiadas em informacdes
extratextuais. Ao comparar a imagem que é parte de fato narrativo inicial (que inaugura a
sequéncia de acfes) a imagem que constitui 0 comego do climax da historia, percebem-se os
mesmos elementos icbnicos: em primeiro plano, a direita, uma grande arvore cercada de
flores vermelhas e azuis, de miolo amarelo; a esquerda, o mar arrebentando nas pedras
proximas a arvores. Ao fundo, montanhas. No entanto, esses elementos se apresentam
diversamente: na imagem gue inaugura a narragdo, os tracos sao infantis, pintados com cores
primarias; na outra imagem, tracos firmes e bem delineados (de um artista plastico), com
sombras e cores mais “figurativas”, tons pastéis, mais proximos a realidade. E o contraste

plastico que exige e enfatiza a relagéo entre os icones, agora carregados de indicios ndo soO



relevantes para a progressdo temporal da sequéncia narrativa, mas também significativos

quanto a perspectiva do proprio homem/personagem, observador daquela paisagem, que ndo é

representado iconicamente uma unica vez, apenas referido, e que dialoga com os elementos da

natureza ali representados (arvores, sol, céu). Ou do proprio leitor, que adota a mesma viséo

que o personagem, identificando-se, portanto, com seu ponto de vista (em relagcdo ao que vé

efetivamente, mas também ao que sente e pensa). Na aproximacdo das duas imagens, no

contraste de suas formas e na relacdo entre essas imagens € 0 conhecimento a respeito de
como pessoas de diferentes faixas etarias desenham, infere-se 0 amadurecimento do homem.

Outro recurso do nivel discursivo de construcdo do sentido é a intertextualidade,

fendmeno que depende das experiéncias de “leitura” anteriores. Muitas inferéncias sdo

suscitadas a partir desse recurso, seja pela semelhanca na forma ou pelo conteddo referido.

Em O menino mais bonito do mundo, a intertextualidade estrutura todo o texto, ja que é

apresentada a condigdo humana numa releitura da criagdo do mundo e, sobretudo, do homem,

como consta na Biblia (1992). O texto se inicia com a passagem das trevas a luz, da noite ao

dia (como no texto biblico: “Deus viu que a luz era boa, e separou a luz das trevas. Deus

chamou a luz DIA e as trevas NOITE” — Gn 1, 4 - 5), no exato momento do nascimento do

“menino”, a partir do sopro que recebe nas narinas (“O Senhor Deus formou, pois, o homem

do barro da terra, e inspirou-lhe nas narinas um sopro de vida e 0 homem se tornou um ser

vivente.” — Gn 2, 7). A passagem das trevas a luz, como na criagdo do mundo, passa a

significar o “acordar” do menino, sua “passagem” para o mundo no qual vivemos, para a vida.

Além do texto, as cores de fundo das paginas reforcam a ideia de escuriddo (fundo preto) e de
luz (fundo amarelo forte). H&4 uma referéncia ao texto biblico que fala da criacdo da mulher.

Quando a noite chegou/ ele nem se lembrou de ouvir a voz da lua/ e das estrelas./ E

foi dormir em siléncio. / Mais uma manhd nasceu./ E ele acordou/ sentindo mais

uma coisa/ que ainda ndo tinha sentido antes: / uma dor (muito de leve)/ um pouco

debaixo do peito/ bem debaixo da costela/ (uma dor assim como aquele/ que a gente

sente/ quando corre muito e se cansa). / Ele nem teve tempo/ de prestar atencdo/ na

dor que sentia/ pois antes mesmo/ de se espreguicar/ abriu seus olhos/ e descobriu/

ali, na sua frente, / a visdo mais bonita/ de toda a sua vida:/ mais bonita do que o

Sol/ mais bonita do que o mar/ do que a arvore/ as montanhas e as flores/ do que

todas as coisas/ ao seu redor./ Ele ndo disse nada. / Ficou ali: s6 olhando. / E foi,

entdo,/ que ouviu 0 som/ mais bonito do mundo. / O som de uma voz/ que dizia para

ele/ a frase/ que ele sempre escutou/ e sempre entendeu./ E a voz Ihe dizia, / como
numa can¢do: / — Como vocé ¢ bonito, Addo!” (ZIRALDO, 1994: 28, 29 e 31)

Com isso, é provocada uma inferéncia suscitada pela imagem que, também
intertextualmente, retoma a Veénus, simbolo de beleza e da feminilidade para a cultura

ocidental. Nesse processo intertextual acionado pelo autor, os textos originais evocados



sofreram alteragdes que lhes acrescentaram um sentido a0 mesmo tempo novo e mais amplo,
profundo. O fato biblico de a mulher, Eva, ter sido criada a partir de uma costela de Adao é
retomada quando a personagem sente uma dor “um pouco debaixo do peito/ bem debaixo da
costela” e, depois, a imagem completa aquilo que o leitor toma conhecimento a partir da
descrigdo feita sob o ponto de vista do personagem: “a visdo mais bonita/ de toda a sua vida:/
mais bonita do que o Sol/ mais bonita do que o mar/ do que a arvore/ as montanhas e as
flores/ do que todas as coisas/ ao seu redor.” Instaura-se, destarte, a perspectiva do autor,
provocando novas inferéncias a respeito do homem e da mulher, de sua relagéo interpessoal,
da prépria condicdo humana: o homem, sozinho desde o inicio, recebe, da natureza, o
constante elogio, reiterado ao longo do livro: como vocé é bonito! E isso o enchia de
felicidade. Mais tarde, porém, esse estado de plenitude cede espaco para um certo vazio,
como se vé tanto na pouca luminosidade que vai envolvendo a paisagem, quanto pelo fato de
ser outono, estacdo intermediaria entre a forte luz do verdo e a escuriddo do inverno. Todos
esses elementos sinalizam para o entristecimento do homem. As informacdes a respeito de seu
estado emocional justificam a satisfacdo do encontro com a mulher. O ponto de vista adotado
na narrativa transcende o sentido original do texto biblico, com o qual a narrativa dialoga,
sendo acrescentado um valor afetivo aos acontecimentos.

Como se V&, no nivel discursivo, estdo abrigadas as informacdes ou as orientacdes de
sentido pertencentes a um plano extratextual, invocado por meio dos elementos textuais, mas
localizado além deles; disponivel, mas, estando apenas latente, depende do acionamento
operado pelo sujeito-interpretante — e, claro, pelo mediador, que deve antecipar algumas
informagBes para o publico —; possivel de ser alcancado, mas ansioso pelo esforco
interpretativo do leitor. E um plano que diz respeito ao “mundo real”, a experiéncia dos
sujeitos envolvidos na troca, e do qual depende a construcdo de sentido — especialmente
quando se trata de um texto poético, de linguagem desautomatizada, como sao os de Ziraldo.

O nivel semiolinguistico de construcdo se localiza na superficie textual,
materializando, no plano da expressdo, 0s signos com que o homem exprime suas ideias,
sentimentos, ou com 0s quais impde sua vontade, seu ponto de vista. Esse nivel encontra-se
apoiado na organizacdo submetida pelo nivel discursivo que, por sua vez, fora orientado pelo
plano situacional. E a parte material, concreta que, explicita ou implicitamente, deixa
transparecer o discurso (na medida em que se limita nos e aos seus direcionamentos) e, além
disso, € moldada pelas exigéncias situacionais. Esse é o nivel visto pelo leitor em primeiro
plano, mas ele logo percebe a obediéncia aos outros niveis, através das relacdes intratextuais e

inferenciais, remetendo o calculo do sentido para além do texto. Nele, o sujeito-interpretante-



leitor opera no espago da tematizacgdo. Para isso, identifica os seres do mundo (“menino”),
qualifica-os (nas caracterizagdes como “que ainda dormia”), representa os fatos e agdes (como
em “abriu os olhos, devagarinho”), e, além disso, faz operagdes logicas (“Um sopro tocou o
seu rosto”...“c ele acordou”). E também a partir do nivel semiolinguistico que o leitor, no
espaco da relagdo, faz as operagGes necessarias para significar a finalidade do ato de
comunicacdo e a identidade dos protagonistas por meio de indices semioldgicos (cenérios,
frames, scripts) e de sua “identidade discursiva”. A maneira de significar (por semelhanga,
contiguidade, ou convencdo — ou uma mescla desses processos) contribui efetivamente para
a orientacdo do sentido.

Todo esse reconhecimento de referéncias, assim como 0 acionamento de valores
sociais, ocorre a partir do nivel semiolinguistico; a partir do que surge na superficie, mais
aparente, e das associagdes entre os elementos, chega-se as inferéncias, as deducdes de que as
cores ndo sdo meros “panos de fundo”; de que as palavras ali usadas ndo sédo simplesmente
“legendas” para as imagens, mas a limitacdo do sentido necesséria para o desenvolvimento da
narrativa. Enfim, sdo partes de um mesmo sistema significativo, de um mesmo texto coeso e
coerente. Em O menino mais bonito do mundo, a sequéncia de imagens que inicialmente
apresentam um trago reconhecidamente infantil, mas, aos poucos, vao ‘“amadurecendo”,
tornando-se mais firmes e definidas, como as dos adultos, reitera a ideia de progressdo
temporal, sobretudo por causa da verbalizagdo da passagem do tempo (“outras noites e outras
estrelas vieram. / O tempo passou e cada manha ensinou/ para ele que era bom ver as coisas,
todas / as vezes, / como se fosse a primeira vez”). Além disso, o menino/homem, personagem
principal, em nenhum momento da narrativa aparece figurativizado (a ndo ser pelo olho que
aparece na capa, huma relacdo metonimica): a perspectiva do leitor, que pode ver a natureza
— e a V&, primeiro, através de tracos infantis e, depois, adultos — é a provavel perspectiva do
homem/personagem, que divide com ele a tomada de posi¢do e ajuda a assumi-la.

Como se constata aqui, o livro infantil ilustrado apresenta semioses multifacetadas,
tanto por serem constituidas por elementos verbais e visuais, que obrigam os leitores a
diferentes percursos interpretativos, como por terem um enderecamento difuso, pois tém
como publico ndo sé o leitor fluente/mediador, mas também o leitor iniciante e infantil, quase
sempre submetido a mediacdo daquele. Em geral, o leitor-crianga mostra-se mais
“desprovido” de conhecimento prévio, ja que “em certo sentido, as criancas pertencem a uma
‘cultura oral’, o que significa que elas podem apresentar diferentes modos de pensar e lidar
com diferentes géneros textuais” (HUNT, 2010: 92). Em outras palavras, o leitor-crianca esta

menos suscetivel ao reconhecimento de saberes instituidos, mas, por outro lado, muito



vulneravel a apreensdo de efeitos de sentido — desde que planejados em textualizagdes mais
abertas ao investimento da sensibilidade. Esse leitor-crianga costuma fazer uma leitura
mediada por um adulto, capaz de ajudar a preencher lacunas interpretativas e de oferecer o
conhecimento prévio ainda ndo dominado. O livros ilustrados para criancas apresentam
complexidade semiolinguageira que se vale de uma conformacéo rica e ludica, vinculada a
proposta contemporanea de Literatura Infantil, de carater reflexivo, que ndo se identifica
como pedagogizante, mas como essencialmente literario — o que também significa
“socializante”. O mundo semiotizado no livro ilustrado infantil recorta e conforma a realidade
numa mescla aceitdvel — ou recomendavel — com a fantasia. E uma mescla que permite
acessar fatos e emocgOes (as vezes bastante perturbadoras) com o distanciamento seguro e
confortavel realizado pela ficcdo. E um texto programado para uma experiéncia, ali
tematizada, na reacéo as visadas de efeito “programadas” no texto.

Quanto as visadas patémicas (direcionadas ao “fazer-sentir”) inseridas no livro
ilustrado infantil, é preciso considerar ndo s6 os recursos discursivos que se valem de
representacdes socialmente disseminadas, impregnadas de valores, mas também o modo de
acesso ao sentido, sobretudo quando se vale da iconicidade em semioses mdultiplas e poéticas.
A patemizagdo, como processo desencadeador de emocdes, € observavel a partir de
representacdes que trazem em si valores coletivamente partilhados e que engajam o sujeito em
um comportamento reacional previsivel, de acordo com as normais sociais (CHARAUDEAU,
2010). De acordo com esse ponto de vista, a emocdo é desencadeada pela presenca de signos
patémicos, responsaveis por despertar, no interlocutor, estados emocionais “colaterais”, que
excedem o sentido intelectivo, em funcdo das relagdes estabelecidas com o contexto
situacional em que esses signos se inserem. A eficacia do uso dessas representacdes com
intuito emotivo se submete ao ajustamento entre o sujeito destinatario, programado na
textualizacdo, e o sujeito interpretante, aquele que efetivamente toma o texto para construir-
Ihe o(s) sentido(s). Essas representacOes apresentam forte capacidade para reagdes emotivas,
mas, como as reacdes sdo apenas previsiveis, supostas, visadas, nem podem ser garantidas,
nem podem impedir a compreensdo do texto, mais dependente da explicitude e da
objetividade. No entanto, tanto os sentidos implicitos, também inferidos na relacéo
texto/contexto, quanto os efeitos de sentido, sutilmente diversos dos impliticos principalmente
quando relacionados aos valores, as qualificacbes e ao afeto, se planejados discursivamente,
participam da intencionalidade, do proposito e da finalidade do texto, tornando-se

imprescindiveis para a troca comunicativa de que participam.
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Outro aspecto pertinente quanto a obtencdo de efeitos de sentido relacionados as
emoc0Oes — e, nesse caso, pode-se afirmar, ao sentimento (como ato de sentir, sejam emocdes,
sensacOes, ou qualidades) — localiza-se no rol dos dados internos, discursivos, pois diz
respeito ao como dizer, aos comportamentos linguageiros esperados em funcéo das restricdes
operadas pela situagdo comunicativa. Enquanto a insercdo textual de representacGes
fundamenta-se num processo referencial mais convencional, outro tipo de processo, a
iconicidade, também provoca inferéncias vinculadas as emocdes e a percepcao de qualidades
por causa das associacdes por similaridade provocadas pela conformacéo textual, no nivel
superficial, discursivo ou situacional de construcdo do sentido. Se é preciso utilizar uma
competéncia de linguagem que abarca saberes linguageiros, discursivos e situacionais a fim
de se estabelecer o sentido intelectivo, para a apreensdo das qualidades relativas a estados
emocionais tematizados, também sera exigida uma competéncia fruitiva (FERES, 2011), que
diz respeito a construgio de um sentido, sobretudo, afetivo. E uma competéncia ligada a
habilidade para relacionar elementos por meio da similaridade e suscitar uma qualidade —
sensacdo, emocdo, sentimento — as vezes indizivel, ndo “representavel”, mas com certeza
sentida, “apresentavel” por meio da enunciagao.

Na leitura de livros ilustrados infantis, os processos de patemizacdo sdo altamente
produtivos, sobretudo porque sua constitui¢cdo verbo-visual acessa saberes de modos variados
e porque esses saberes, além de estarem mais ligados as crencas do que ao conhecimento
formal e enciclopédico, pertencem mais frequentemente ao universo tematico que o conto
abrange, reforcando-o e, concomitantemente, evocando alguns valores relacionados a esse
universo sub-repticiamente. E prop6sito do livro ilustrado infantil tratar os temas pertinentes
ao universo da crianca de uma maneira que a afete, a conquiste, a seduza, e a via de acesso a
crianca €, acima de tudo, o sentimento. A mediacdo deve ter o objetivo de potencializar os
recursos patémicos, focalizando-os.

Chico e Ziraldo, em Chapeuzinho Amarelo (1998), mesclam um propdsito patémico —
relacionado ao medo —, ao efeito humoristico, mais saliente. O traco firme, colorido e alegre
das imagens se alia a representagdes impregnadas de sentidos e valores. A escolha pela
denominagdo Chapeuzinho Amarelo para a personagem-titulo obriga o leitor a aproximacao
com Chapeuzinho Vermelho, presente no imaginario popular. A narrativa sobreposta se vale
das qualidades da personagem evocada: uma menina, exposta ao perigo/medo, usuéria de um
“chapéu” — que, vermelho, poderia estar atrelado a muitos significados relativos & moral
pedagogizante do conto tradicional, mas agora, amarelo, subverte valores, seja na relacdo

inicial com o amarelo do medo, seja, ao final, ao amarelo da alegria, da brincadeira.
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Chapeuzinho Amarelo tem o Lobo como a representacdo maior de seus temores. Um
lobo trazido de longe, de outras histdrias, de uma cultura distante, mas sempre presente. As
referéncias ao imaginario dos contos infantis sdo utilizadas na descri¢do verbal do lobo. O
ritmo do trecho ja imp&e dinamismo e sofreguidao proprios da reacdo ao sentimento do medo.
O paralelismo das oragdes “de tanto pensar no LOBO”, “de tanto sonhar com o LOBO”, e “de
tanto esperar o LOBO” — mais um recurso iconico, baseado da semelhanga estrutural e
métrica — revela a preocupacgédo obsessiva da menina em relacdo ao lobo, o sentido-qualidade
apresentado na forma mesma dessa construcéo e corroborado pela intensificacdo operada pelo
advérbio duplamente plosivo e pela silaba tdnica alongada pela nasalidade. Ao encontrar o
lobo, Chapeuzinho constata que ele “era assim: cardo de LOBO, olhdo de LOBO, jeitdo de
LOBO e principalmente um bocdo...”: uma paroddia, outra vez, da histéria de Chapeuzinho
Vermelho, especificamente a fala mais conhecida, quando a menina, diante do lobo disfarcado
de avo, € questionado: por que esses olhos tdo grandes, essas orelhas tdo grandes e essa boca
enorme? O aumentativo, no texto de Buarque e Ziraldo, ganha a modalidade sintética
(“bocdo”), com um sufixo aumentativo que também guarda valores para além do tamanho,
como marca depreciativa, ou, pelo menos, jocosa, em contraste com a modalidade analitica da
versdo tradicional (“boca enorme”), e que parece enfatizar ndo s6 a dimensdo avantajada do
lobo, como a diferenga entre o gigantesco pavor que o lobo provoca e a inferioridade sentida
pela “vitima”. Mas ¢ a descricdo do “bocdo”, cuja imensidao ¢ corroborada pela modalidade
analitica do aumentativo e pela mencdo as possiveis consequéncias de uma eventual
“bocada”, que expressa a intensidade do medo sentido pela menina, a0 mesmo tempo em que,
com humor, atenua seus efeitos: “...um bocdo tdo grande que era capaz de comer duas avos,
um cacador, rei, princesa, sete panelas de arroz e um chapéu de sobremesa”. Como ¢
conhecido, numa das versdes de Chapeuzinho Vermelho, a avo foi devorada pelo lobo, mas,
em outra, ela foi retirada de sua barriga por um cacador, viva. Sete panelas de arroz e um
chapéu como sobremesa, no entanto, é algo totalmente inusitado e cdmico, embora eficaz para
medir a “possivel fome” do lobo.

A iconicidade esta presente em todo o texto, fazendo com que a superficie textual
traga, em sua forma, o sentido, assim exposto, concretizado. A diminuicdo do medo é
expressa pela subtracdo paulatina dos sintagmas preposicionados (“o medo do medo do medo
de um dia encontrar o LOBO”) que, desdobrados em pencas, deixavam ecoar a forte emogao
sentida pela menina. O medo da possibilidade do encontro — agora ja consumado — vai sendo
substituido apenas pelo medo do LOBO e, aos poucos, o medo se vai e a menina fica s6 com

0 lobo, ou com a experiéncia do encontro com aquela “fonte” de medo, ou da “realidade”. A
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grafia em maiusculas de LOBO passa, nesse momento, a uma grafia que o “minusculiza”,
tornando sua existéncia algo quase insignificante para ela. Nessa representacdo, palavra e
imagem agem quase simetricamente, adotando um mesmo percurso interpretativo, embora
partindo de semioses diferentes. A brincadeira com a palavra lobo, que, incessantemente
repetida, acaba por ser pronunciada como se suas silabas tivessem tido sua ordem invertida,
provoca, aos poucos, a prondncia de outra palavra: bo-lo. No conto, essa transformacdo tem
um importante papel, pois, lobo, representacdo carregada de valores relacionados ao medo
extremo, passa a outra representacdo, relacionada a alegria, festa, a algo totalmente inGcuo.
Essa transi¢do ¢ ilustrada com o “desmanche” da imagem da cara de um lobo, que vai
perdendo, na sequéncia, o semblante assustador e, aos poucos, no intervalo de sua silhueta,
vai aparecendo a imagem de um bolo de aniversario, enfeitado e cheio de velas. Mais adiante,
em outra pagina, a torta de aniversario, colorida e enfeitada, apresenta uma fisionomia com o
jeito de lobo, mas com orelhas pequenas e um sorriso contrafeito. Depois de dissipado 0 medo
gue a menina sentia, 0S Outros “monstros” que povoavam sua imagina¢do tém seus nomes

invertidos também e, com isso, ela passa a ter o controle dessa emocdo que antes a paralisava.

3 No fim, os principios: bases para a transformacéo

Como se pode perceber, as forcas centrifuga e centripeta que atuam no texto, como
afirma Charaudeau (1992), fazem com que, atraveés do nivel semiolinguistico, o leitor
mergulhe nos niveis mais profundos, que dizem respeito ao discurso e a situacdo. Por outro
lado, se o enfoque da anélise é o proprio discurso ou a situagdo comunicativa, sua presenca ou
importancia s6 sera revelada por meio das marcas textuais, dos indicios encontrados na
superficie do texto. Do transparente ao opaco, do plano do texto ao plano do discurso, do
universo microtextual ao macrotextual, de dentro para fora do texto, ou de fora para dentro, o
sentido do texto s6 é calculado — e com competéncia — se 0s diversos fatores que regem a
textualidade, de acordo com os niveis de construcdo, sdo constantemente acionados e
relacionados, ora ampliando, ora limitando o escopo do sentido a ser engendrado.

A reflex&o proposta pelo presente trabalho teve como objetivo principal problematizar
0 processo leitor. Entendendo seu processamento, surge a oportunidade ndo s6 de se
conhecerem as estratégias necessarias para a leitura proficua, bem finalizada. Vista como uma
atividade de linguagem baseada em pressupostos interacionais e comunicativos, é possivel
compreender que ha maneiras para se desenvolver a competéncia leitora dos individuos,
focalizando elementos negligenciados durante a leitura, ou motivando a relacdo entre

elementos dos varios niveis de construgéo de sentido.
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Em outras palavras, é possivel ensinar a ler com competéncia, sobretudo por meio da
leitura literaria mediada, sobretudo quando se pretende ndo apenas desenvolver
intelectivamente o leitor em formacédo, mas também sensivelmente, tornando-o mais sagaz na
percepcdo dos elementos constitutivos do sentido, na relagdo entre signos, ideias,
circunstancias. Este € um trabalho que propde um maior aprofundamento das bases teoricas
que suportam a leitura a fim de se realizar uma mudanga na formagdo dos leitores. E
importante salientar, entretanto, que uma formacéo integral do leitor ndo se circunscreve a
infancia, ou aos jovens: a maturagdo do leitor ndo esta simplesmente vinculada a faixa etaria,
pois, ainda que o tempo seja responsavel pelo armazenamento de seu conhecimento de mundo
e pelo alcance de certos estados psicoldgicos, nem um nem outro é acrescentado
automaticamente por imposi¢do cronoldgica; necessita-se de engajamento do sujeito-leitor, de
oportunidades de experienciacdo, de refinamento da sensibilidade, de “educacdo literaria”. O
desenvolvimento de competéncias leitoras ndo depende simplesmente de tempo, mas de
abertura a sensacgdo, a percep¢do do mundo que nos cerca, a significagdo, a conformacéo
textual, a apreensdo dos sentidos.

O livro ilustrado para criancas, como 0 proprio home sugere, € um género cujo
publico-alvo € preferencialmente (mas ndo exclusivamente) a criancga, tida como um leitor em
inicio de formacdo como ser social, que, aos poucos, passa a compreender o0s rituais de seu
grupo, suas crencas e seus valores. Para isso, em geral, esse publico conta com a colaboracao
do adulto, mediador de leitura, que costuma ndo sO orientar a interpretacdo do texto, como
também servir de modelo para a posterior leitura autbnoma da crianca, seja esmerando-se no
padrdo prosodico e ritmico da oralizagdo da parte verbal do texto, seja intervindo no
preenchimento de alguma lacuna informacional ou inferencial que ele percebe ter sido
deixada vazia pela crianca. Ela costuma se fixar em cada detalhe do texto, sem hierarquizar
elementos ou significados; ja o adulto, habituado com a estrutura textual, costuma se
concentrar no eixo evolutivo da trama, e/ou do tema. Os movimentos de antecipacédo e de
focalizacdo, que apenas o leitor mais experiente domina e que é fundamental para a criagdo de
expectativas durante a leitura, sdo, em geral, orientados pelo adulto e, dessa maneira, ensina-
se um padr&o interpretativo culturalmente atestado. Pode-se observar que, em vez de sugerir o
publico leitor em funcéo de rotulos ou de sua apresentacdo, o proprio livro prescreve o nivel
de leitura, mais previsivel, “pré-digerido”, com pouca dedug¢do ou qualquer demanda de
contribuicdo por parte do leitor, ou menos previsivel, exigindo mais interagdo e dedugéo, mais
investimento do leitor para as inferéncias exigidas pelo texto — como todo livro pode fazer,

mesmo aquele nao classificado como “infantil”.
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Muitos livros ilustrados sdo claramente destinados a criancas pequenas e adultos
sofisticados, comunicando-se em diversos niveis com ambos os publicos. [...]. Os
adultos estdo completamente embebidos nas convencgdes dos livros e sdo experientes
em decodificar o texto de forma tradicional, seguindo o esperado desenrolar
temporal de acontecimentos e leitura da esquerda para a direita. Mas os intricados
iconotextos de Thompson, com ilustracdes abrangendo uma multiplicidade de
minicenas e eventos pictoricos tangenciais, sdo perfeitamente adequados ao olhar
menos exercitado, porém perspicaz, da crianga. Dessa forma, o autor nivela o campo
de jogo para seu publico variado exigindo habilidades menos tuteladas de percepgédo
e decodificacdo de imagens. (NICOLAJEVA; SCOTT, 2011: p. 39)

Apesar de esse duplo enderecamento latente (para criangas e para adultos), ou mesmo
por causa dele, o livro ilustrado e os outros géneros componentes da dita “literatura infantil”,
tendem a ser tomados, atualmente, simplesmente como livros, como produtos culturais que
tém como publico alvo também as criangas. Sua categoriza¢do, como ja se afirmou aqui,
incide, sobretudo, em aspectos organizacionais, e ndo em uma estética e uma complexidade
estrutural subvalorizada.

Grande parte das estratégias de leitura necessarias a uma interpretacdo proficiente e
que extrapole as “amarras apassivadoras do texto” depende do modo de olhar que se
ensina/aprende na inter-relagdo com o grupo social. Inseridos em um grupo que olha através
dos textos, o leitor em formacdo estard exposto a tomada de consciéncia dessas estratégias e a
constante e necessaria relacdo com os saberes que vém do mundo, da vida, da experiéncia
direta com a realidade. Para o desenvolvimento da capacidade leitora, é preciso saber fazer
relacbes em todos os sentidos e direcoes.

Por seu lado, as pesquisas consagradas a uma psicolinguistica da compreensdo
distinguem, na leitura, “o ato 1éxico” do “ato escrituristico”. Mostram que a crianca
escolarizada aprende a ler paralelamente & sua aprendizagem da decifracdo e ndo
gracas a ela: ler o sentido e decifrar as letras correspondem a duas atividades
diversas, mesmo que se cruzem. Noutras palavras, somente uma memoria cultural
adquirida de ouvido, por tradicdo oral, permite e enriquece aos poucos as estratégias

de interrogacdo semantica cujas expectativas a decifracdo de um escrito afina,
precisa ou corrige. (CERTEAU, 2012: 240)

Muitas implica¢des nascem dessa reflexdo, que coloca em evidéncia a “autonomia”
leitora dos individuos e que também questiona a “criatividade do leitor” para uma construgédo
de sentidos menos “controlados” por uma elite social que submete o “consumo cultural” a seu
olhar excludente. Embora aqui ndo se ouse chegar a conclusbes acerca dessa reflexédo
especifica, o carater ideologico dos textos e a necessaria “astucia interpretativa” do leitor sao
passiveis de problematizacdo. Tratando-se de leitura proficiente, inclui-se nas estratégias de
interpretacdo a habilidade para questionar, oriunda de um célculo de sentido fundamentado na

experiéncia socializante, mas tambeém na desconfianca de suas certezas, na criacdo de
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hipoteses de sentidos relacionadas a leitura mesma da sociedade que contextualiza esses
sentidos e de suas “artimanhas de submissdo”. A essa leitura pode-se chamar de critica.

Em outras palavras: a “realidade” que contextualiza os textos e, em fun¢ao disso,
ensina-lhes seu sentido, € a mesma que deve ser avaliada, questionada em relacdo ao modo de
olhar que exige do leitor. E tarefa da sociedade dotar seus individuos de saberes a respeito de
seus comportamentos, crencas e valores, a fim de, por um lado, integra-los a ela, mas, por
outro, de torna-los capazes de transformar suas praticas a partir da compreensao que tém dos
modelos conformadores disseminados pelos textos — muitos dos quais paralisadores e
fossilizantes. E tarefa da escola, como espaco privilegiado para a educagdo, aprender a
suscitar a reflexdo e a sensibilidade. Desse modo, retoma-se Freire, e € possivel passar da

leitura da palavra (e das imagens) a leitura do mundo e vice-versa.
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