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Resumo: Este trabalho apresenta o fendomeno da recepgdo da obra literaria Menindo do Caixote a partir
de conceitos postulados pela teoria da recepgao literaria, cujos principais representantes sao Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser. Para tal, foram analisados os principais elementos envolvidos nas diferentes
leituras da narrativa do escritor Jodo Antdnio, ressaltando o papel do leitor como um elemento essencial
na concretizagdo da obra literaria. Os resultados deste trabalho procederam da analise de leituras
realizadas por alunos pertencentes ao projeto de extensdo “Ler e Contar, Contar e Ler” da Universidade
Federal de Santa Maria-RS no segundo semestre do ano de 2011.
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1.INTRODUCAO

O leitor, fruto da sociedade moderna, no decorrer de toda a historia da critica
literaria sempre foi um elemento que permaneceu a margem dos estudos desenvolvidos
por esta critica. Tal situacdo altera-se somente a partir do inicio dos anos 60 com o
surgimento da Escola de Constan¢a® que, através da corrente tedrica da Recepgdo e do
Efeito Estético, comeca a evidenciar o elemento receptor, tdo importante no processo de
constituicdo do fazer literario. Tal elemento abandona o anonimato em que se
encontrava ¢ muda seu status de “ator coadjuvante” para o de “ator principal” subindo
ao palco da critica literaria. Desse modo, as ultimas décadas do século XX foram
determinantes para que os estudos relacionados ao leitor comegassem a trazer a tona
questionamentos e concepgdes até entdo relegadas ou desconhecidas pela maioria dos
teoricos literarios.

O tedrico literario Terry Eagleaton (2006), a respeito da figura do leitor em
relagdo a figura do autor e da propria obra literaria, discorre sobre a importancia desse
receptor, no sentido de que o significado de uma obra literaria ndo se esgota nas
intengdes de seu autor, pois, quando a obra passa de um contexto historico para outro,
novas interpretagdes de sentido e significados sdo atribuidas ao texto pelo leitor, e €

provavel que eles nunca tenham sido imaginados pelo seu autor’.
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2 Surgida na Alemanha em um momento histérico de grandes transformagdes sociais e culturais que,
influenciaram diretamente o saber cientifico da época bem como e a reforma universitaria, a corrente
teorica postulada por Wolfgang Iser ¢ Hans Robert Jauss e denominada Estética da Recepgdo, apresentou
de forma particular uma nova visao em torno do fato literario, proporcionando ao debate conceitos como:
recepcao literaria, horizonte de expectativas, atualizacdo da obra literaria, dentre outros que passam a ser
o foco de estudos e investigagdes no campo da teoria literaria contemporanea.



Ao encontro das afirmag¢des de Terry Eagleton (2006) sobre o escritor, em que o
mesmo cria um leitor hipotético, mas, nunca sabe exatamente qual ¢ o perfil exato do
leitor que lerd seu texto, apenas “deduz” esse perfil Roland Barthes, afirma

categoricamente:

Como instituigdo, o autor estad morto: sua pessoa civil, passional, biografica,
desapareceu; desapossada, ja ndo exerce sobre sua obra a formidavel
paternidade que a historia literaria, o ensino, a opinido tinham o encargo de
estabelecer e de renovar a narrativa. (EAGLETON, 1996, p.39)

Contemporaneamente nem obra e nem autor desempenham a importancia que
exerciam em relacdo aos demais componentes da pratica literaria de outrora. Para a
Escola de Constanga, a obra literdria ndo ¢ mais, e apenas, um artificio trabalhado
verbalmente, mas sim um objeto decorrente de uma série de procedimentos tanto
técnicos como estéticos que, gera um determinado efeito no seu receptor. O receptor
desta obra deve através de inimeros fatores externos e internos a mesma, buscar os
niveis de significAncia que a mesma pode compreender. A respeito dessa possibilidade
de compreensdo da obra literaria, o tedrico Umberto Eco® assegura que, um texto
literario possui contetidos “virtuais” ou “potenciais” que devem ser atualizados pelo
receptor para que a obra se concretize, além disso, aponta para os limites interpretativos
do leitor que se configuram na materialidade do texto. O conhecimento trazido pelo
leitor, em relacdo ao processo de leitura da obra, tem grande importancia na producao
de um sentido para a mesma, pois, o texto literario, até o0 momento considerado como
algo fechado, ganha a dimensao de uma “obra aberta” que ¢ concretizada somente a
partir do ato da recepgao.

Desse modo, procuraremos destacar, neste trabalho, quais as diferentes
recepgoes do texto literario denominado Menindo do Caixote (1976) a partir do uso de
elementos tedricos relevantes para a compreensao das mesmas, pretendendo desta forma

afirmar e justificar diferentes leituras de uma mesma obra.

2. REVISAO DA LITERATURA

%0 escritor pode ndo pensar em um determinado tipo de leitor, pode ser soberanamente indiferente a
quem vai ler sua obra, mas um certo tipo de leitor ja esta implicito no proprio ato de escrever,
funcionando como uma estrutura interna do texto.” (p.127)

“Referéncia a sua obra, Obra Aberta: forma e indeterminacfio nas poéticas contemporaneas. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005.



A base teorica deste trabalho ¢ formada essencialmente por conceitos
formulados por pensadores pertencentes a escola de critica literaria denominada Escola
de Constanga, cujo aporte tedrico prioriza o leitor, elemento essencial do fazer literario
e da concretizagdao de uma obra.

Anterior ao surgimento da Escola em questdo, a critica literaria voltava-se
essencialmente para a figura do autor ou da obra literdria, sendo este primeiro
considerado o tnico responsavel pelo sentido “verdadeiro” da mesma.

O tedrico Hans Robert Jauss (1979) postula que, uma obra literdria s6 passa a
existir enquanto obra de arte, quando ¢ atualizada, no momento em que ¢ lida. Ideia
também considerada pelo tedrico Terry Eagleton (2006), pois, afirma que, textos
literarios “nao existem nas prateleiras das estantes: sao processos de significacdo que s
se materializam na pratica da leitura. Para que a literatura acontega, o leitor ¢ tdo vital
quanto o autor” (EAGLETON, 2006: 149.). E, portanto, no contato do leitor com o
texto que a obra se “atualiza”, e conforme o leitor vai lendo-a, vai concomitantemente
construindo perspectivas que a principio sdo oferecidas pelo proprio texto e,
posteriormente, de acordo com suas proprias vivéncias enquanto ser humano realiza
adaptagdes em relacdo ao sentido da obra, muitas vezes negando ou reelaborando o
processo de compreensdo e interpretacdo nas diferentes vezes em que se deparar com
ela. A relacdo entre sentido atribuido e leitura ndo ¢ mais pensada como algo estatico ou
ja estabelecido, mas sim algo que estd em constante transformagao e circulagao.

Destacamos, de acordo com autores como Iser e Jauss que, leitor e autor
exercem papéis de igual relevancia perante uma obra literaria, o segundo deve “apontar”
para o primeiro as “lacunas” estruturais para que este as encontre. O autor ndo tem
como “controlar” as diferentes recepcdes individuais que seus leitores obtém do texto, e
isso corrobora para a existéncia de diferenciadas interpretagdes e atribuigdes de sentido
a um mesmo texto.

O efeito estético antecede a compreensdo, mas também ¢ dele formador, sendo
assim, a tedrica literaria Regina Zilberman assegura, em relagdo ao papel da

compreensdo do leitor sobre o que o mesmo lé:

Partindo da idéia de que a experiéncia estética possui de antemdo um
componente cognitivo, a teoria estética recepcional reivindica a partir das
nogdes de fruicdo compreensiva e compreensdo fruidora, que “s6 se pode



gostar do que se entende e compreender o que se aprecia” (ZILBERMAN,
1989, p. 53).

A recepgdo de um texto literario, como estamos verificando, ¢ permeada por
inimeros fatores. Uma obra nunca vai manter exatamente o mesmo didlogo com
receptores diversos em tempo e espago distintos, com valores culturais € normas sociais
diferenciadas. O leitor em seu encontro com o texto traz metaforicamente sua mala
carregada com conceitos, vivencias, visdes, deslumbramentos e expectativas, e ¢ desse
modo que embarca na leitura.

A respeito das diferenciadas interpretacdes em diferenciados momentos
historicos, Hans Robert Jauss (1979) nos apresenta o conceito de ‘“horizonte de
expectativas”, conceito tal, que nos ajuda a compreender a atribuicao de significagdes e
sentidos dos leitores na narrativa Menindo do Caixote (1976). O horizonte de
expectativas de um leitor € composto por um esquema referencial que o0 mesmo possui
de conhecimentos prévios em torno da obra e das experiéncias vividas trazidas para o
encontro com o texto. Formadores do horizonte de expectativa os elementos (social,
intelectual, ideologico, linguistico, etc.) se moldam, ou sdo regidos por pressupostos
culturais presentes em qualquer ato de leitura. Constantemente sendo alterado por
informagdes que o texto oferece em sua estrutura, e que podem levar o leitor a romper
com suas expectativas mudando (ou ndo) suas proje¢des até entdo estabelecidas por
outras experiéncias de leituras, o horizonte de expectativa de um leitor ¢ completamente
plastico e mutavel. As acdes projetivas dos leitores comandadas (segundo Iser) pelos
“vazios” ou lacunas que o texto oferece, além de outros elementos, tem direta ligagao
com o horizonte de expectativas de cada leitor.

Sobre as lacunas a serem preenchidas, Roman Ingarden (1965) afirma que, “a
obra ¢ possuidora de pontos de indeterminacdo e de esquemas potenciais de impressdes
sensoriais” (INGARDEN, 1965, p. 47) elementos estes, retomados pelo tedrico
Wolfgang Iser em seus escritos, de modo que, para ele a construc¢do textual (realizada
pelo autor) € projetada para o receptor preencher as lacunas (atividade catalisadora), que
podem ser caracterizadas como informagdes necessarias para a compreensao ¢
completude da obra literaria. A defini¢do de “vazios” por Iser, e suas contribui¢cdes para

respaldar as diferentes formas de leitura pelos leitores ¢:



Os vazios e as negacdes contribuem de diversos modos para o processo de
comunicagdo que se desenrola, mas, em conjunto, t€m como efeito final
aparecerem como instancias de controle. Os vazios possibilitam as relagdes
entre as perspectivas de representagdo do texto e incitam o leitor a coordenar
estas perspectivas. Os varios tipos de negacdo invocam elementos
conhecidos ou determinados para suprimi-los. (ISER,1979, p. 91)

O conceito de “vazios” ¢, portanto, de suma importancia para este trabalho,
pois auxiliard na compreensdo do didlogo e das leituras, da narrativa de Jodo Antonio,
realizadas pelos participantes do projeto “Ler e Contar, Contar ¢ Ler”.

O estudioso Garcia Barrientos nos apresenta a conceituacao de “leitor modelo”

ou “lector implicito™

, conceito este ja trazido outrora por Iser (1996), denominado
como uma categoria intermedidria entre o leitor literario e o real. Leitor implicito ¢ o
leitor (hipotético) que contempla uma série de requisitos (léxico, temadtica, referéncias
culturais, gramatica) solicitados pela materialidade do textual (consolidado no texto) e
consequentemente determinados pelo autor, cuja funcionalidade ¢ conseguir o efeito
desejado. O “lector implicito” possui uma competéncia legitima que o leitor real pode
eventualmente ndo possuir. Ja o “leitor real” (empirico) € aquele que 1€ efetivamente o
texto reconhecendo (ou nao) em diferentes niveis de leitura questdes ontologicas
presentes em toda a obra considerada cléssica.

Porém, o leitor que nos interessa nesse trabalho ¢ o de carne e osso, ao

contrario do leitor implicito, € o leitor real, conceituado por Hélio de Seixas Guimaraes

(2004), em seu estudo sobre os leitores em Machado de Assis, como sendo o leitor que:

(...) esta implicado no ato da escrita e participa da estrutura interna do
texto que, por definicdo, sempre tem uma intencdo de estabelecer
comunicagdo, ainda quando afirma a precariedade ou a impossibilidade da
comunicagdo ou quando ironiza o leitor, buscando antes sua rea¢do e ndo
necessariamente seu assentimento (GUIMARAES, 2004, p. 43).

3. METODOLOGIA
Este trabalho ¢ resultado de um recorte dos resultados parciais do projeto de

extensdo denominado “Ler Contar, Contar € Ler” ¢ que, iniciado no ano de 2010, tem a

5 . , . . . . . . .. .
“el lector implicito es la instancia capaz de ‘realizar’ las intrepretaciones legitimables, capaz incluso de

llenar los huecos, los ‘espacios em blanco’ del texto” (BARRIENTOS, 1996:60). Wolfgang Iser (1996)
também conceitua o leitor implicito, como sendo aquele leitor que, “proporciona o quadro de referéncias
para a diversidade de atualizacdes historicas e individuais do texto, a fim de que se possa analisar sua
peculiaridade” (ISER, 1996:34).
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cada semestre novos participantes sendo que, no segundo semestre de 2011, cujos
resultados presentes neste trabalho derivam, contou com o niimero de 15 inscritos.

Neste artigo serdo expostos apenas trés discursos (angariado de anotagdes € um
questiondrio pos-leitura preenchido pelos leitores) dos participantes, visto que, esta
restri¢cao facilita a organizacdo da relagdo entre a leitura dos mesmos em relacdo ao
conto. Em sintese, este trabalho tem como objetivo primordial expor alguns resultados
parciais sobre o0 modo como os alunos realizaram a recep¢do da narrativa intitulada
Menindo do Caixote (1976) a partir das discussdes do conto realizadas.

Nos encontros realizados pelo grupo priorizou-se sempre o ndo direcionamento
dos participantes quanto a realizacdo de uma leitura ja& previamente “construida” do
texto literario, leitura esta que, atribui um sentido ja “pronto” ao mesmo, nao permitindo
a abertura da plurisignificagdo intrinseca a obra. Tendo em vista a figura do leitor como
elemento principal do fazer literario, procurou-se averiguar no decorrer dos encontros
como se estabelece a relagdo do mesmo frente ao texto, verificando a atribui¢do de
diferentes significa¢des e sentidos pertinentes a uma mesma obra.

Ao instigar o leitor a ndo ser passivo diante da recepcao do texto, fazendo-o
interagir com ele na busca de sentidos para o mesmo e construindo significagdes através
de sua vivéncia empirica e da materialidade linguistica presente na obra, o sentido do
movimento realizado entre leitor-texto torna-se circular e dialégico. De acordo com
Terry Eagleton, pontos de referéncia cultural geram significagcdes individuais, e “as
significacdes variam ao longo da historia, ja os sentidos permanecem constantes; os
autores dao sentido as suas obras, enquanto os leitores lhes atribuem significacdes”
(EAGLETON, 1989:73).

Para corroborar com esta afirmacdo de Terry Eagleton, confirmando a relagao
dialogica entre texto-leitor, primeiramente os leitores realizaram uma leitura individual
do texto Menindo do Caixote (1976), e trouxeram para o grande grupo suas primeiras
impressdes de leitura, o que possibilitou a discussdo das mesmas por todos os

participantes.

4. RESULTADOS E DISCUSSAO

O ato criador é apenas um momento incompleto e abstrato da produgdo de
uma obra; se o escritor existisse sozinho, poderia escrever quanto quisesse, €



a obra enquanto objeto jamais viria a luz: s6 lhe restaria abandonar a pena ou
cair no desespero. Mas a operacdo de escrever implica a de ler, como seu
correlativo dialético, e esses dois atos conexos necessitam de dois agentes
distintos. E o esfor¢o conjugado do autor com o leitor que fara surgir esse
objeto concreto e imagindrio que ¢ a obra do espirito. SO existe arte por e

para outrem (SARTRE, 1984, p. 36-37).
Como Jean Paul Sartre afirma, ¢ importante atentarmos ao fato de que o leitor,
na medida em que realiza sua leitura torna-se um elemento tdo fundamental para a
concretizagdo da obra literaria tanto quanto o autor. O contato do texto-leitor so efetiva-
se no momento em que tanto os horizontes do texto como os do leitor encontram-se em
harmonia, ou no caso, sao fundidos. O leitor, de acordo com Hans Robert Jauss traz
vivacidade, pois transforma a obra literdria em algo dindmico, no sentido de que esta

obra pode tomar diferentes significacdes de acordo com as diferentes épocas e

diferentes leitores por qual é recebida, fato este exposto por Eagleaton:

E claro que os leitores nio se encontram com os textos no vacuo: todos os
leitores estdo social e historicamente situados, e a maneira pela qual
interpretam as obras literarias sera profundamente condicionada por esse fato
(EAGLETON, 1989, p. 89).

Segundo o tedrico Hans Robert Jauss, a experiéncia estética ¢ a busca de sentido
da obra literaria sdo elementos distintos que circundam a leitura de um texto, e que nao
devem ser considerados sindnimos, na medida em que o primeiro ndo estd subordinado
ao segundo, mas ¢ dada essencialmente pelo efeito que o texto provoca no seu leitor,
delimitando assim o carater artistico do texto literdrio que varia de acordo com o
estranhamento que o leitor tem ou nao em relagao a obra.

Garcia Barrientos (1996) aponta que o autor de uma obra deve trabalhar o texto
de modo que consiga obter de seu leitor um efeito estético, sendo que, este efeito varia
de acordo com o género literario da obra e o publico a qual esta destinada, de modo que
o ultimo também determina as normas artisticas ¢ o grau de valoragao da mesma. Desta
forma, a escolha do género literario conto para as leituras e posteriores discussdes
realizadas no grupo, deu-se em razio do mesmo possuir caracteristicas que o
particularizam pelo efeito imediato que causam no seu leitor e que desse modo facilitam
a analise da recepgao, principal elemento analisado neste trabalho.

Devido a estes elementos caracterizadores de um género tdo polémico em sua

definicdo, mas com tdo grande aprego pelos leitores contemporaneos, ¢ que escolhemos



para a leitura e discussao, dentre tantas narrativas, o conto do escritor paulista Jodo
Antonio. Nao faremos aqui uma andlise literaria da obra, porque nosso objetivo ndo ¢é
atribuir um “sentido” ao conto ou 1é-lo a luz de alguma teoria narrativa, mas sim
verificar, na pluralidade de leitores, a recep¢do particular e como conceitos relativos a
teoria da Estética da Recepcdo, podem contribuir para entendermos melhor a relagdo
texto-leitor.

O conto intitulado Menindo do Caixote, pertence ao livro Malagueta, Perus e
Bacanago (1976) do escritor Jodo Antonio. Jodo Antdnio ¢ escritor paulista com
sotaque carioca, relata em seus contos a arte da malandragem, da sinuca, do submundo
do malandro como um “fora da lei”. O conto Menindo do Caixote (1976) Em primeira
pessoa, mas com variagdes da primeira despersonalizada em terceira, ¢ contada a
trajetoria do Menindo do Caixote, o caminho que o leva a jogatina de sinuca, ao
botequim, a vida apresentada por seu financiador e “professor de malandragem”
Vitorino. Encontrando na vida apresentada uma fuga da mae ora repressora, ora
submissa, ¢ da auséncia do pai, Menindo do Caixote encontra no bom tratamento
enquanto jogador de sinuca uma espécie de escapismo. Ha uma flagrante mengdo ao
jeitinho brasileiro, a malandragem e a minorias que tem seu espago e identidade
constituidos na rua, no cotidiano real destes espagos.

A leitura deste conto pelos participantes do grupo deu origem a registros
escritos. Estes registros serdo transcritos a seguir privilegiando algumas questdes que
acreditamos serem de grande relevancia para compreendermos o processo de recepgao
do conto. Pois, como Hélio de Seixas Guimardes afirma sobre o ato recepcional,
devemos:

(...) entender a recepcdo o texto literario ndo como fim de um processo, nem
como algo externo ao texto e independente de sua producdo, mas como algo
do mundo objetivo que participa do processo de realizagdo da obra
(GUIMARAES, 2004, p. 39).

Acreditamos que, os conceitos que merecem um destaque maior nesse trabalho,
ordem prioritaria sdo: efeito primario provocado pela leitura, os vazios presentes na
estrutura do texto ¢ o horizonte de expectativas do leitor, a constru¢do do sentido da
obra.

A primeira leitura ¢ o momento em que o leitor figura pequenas consideragdes

referentes ao texto bem como suas proprias impressdes primarias. A experiéncia estética



apontada por Jauss pode ser visualizada na fala dos participantes através do efeito
provocado pelo texto apds a leitura. Os leitores apontam reagdes e sensagdes como:
tristeza, angustia e estranhamento. Estas impressdes, de acordo com Jauss, devem ser
consideradas, pois sdo as sensacdes ou sentimentos que permeiam toda a leitura
direcionando a constru¢do de sentido do texto, por mais que ao final da discussao
realizada com o restante do grupo a significagdo e sentido atribuido em um primeiro
momento mudem completamente.

O primeiro leitor, intitulado leitor A, relata que: Fiquei triste, senti pena do
personagem, ao mesmo tempo pena e raiva, ele enganava muito sua mde. O leitor B,
relata que: apesar de confuso,,do foco narrativo confuso, gostei muito do conto, é
engracado e triste ao mesmo tempo, além de ter-me feito refletir sobre um mundo que
pouco retratado que me fez criar expectativas sobre a trajetoria do menino e a sinuca,
gosto muito das obras do Jodo Antonio justamente por dar voz a estas minorias, estes
fora da lei.Estas afirmacdes vao ao encontro do que a Estética da Recepgao prioriza. De
acordo com Jauss, a experiéncia estética ndo deve ter inicio através de uma
compreensao e/ou interpretacdo do sentido de uma obra ou intengdo de seu autor, mas
sim, deve-se considerar inicialmente a experiéncia primaria ou efeito, diferentemente da
hermenéutica pela qual o texto deve ser inicialmente interpretado.

Quando questionado sobre a empatia (ou ndo) gerada pela narrativa o leitor A
afirma: Senti empatia sim, pois quem ja ndo procurou, ou procura um significado, um
proposito para sua vida? E as vezes, essa identidade, ou melhor, essa busca por sua
propria identidade, ocorre em ambientes “pouco ortodoxos”, como é o caso de um bar
e uma mesa de sinuca, retrata a vida de um menino e o grupo marginalizado, que é
levado por for¢as maiores a buscar outros meios de ganhar dinheiro. Enfatizando a
dimensao identitaria, de busca e configuragdo da mesma em diversos meios, tal leitor
porem estranhou e afirmou “pouco ortodoxo” tal lugar de manifesta¢do e construcao da
identidade exposta, indo ao encontro da concreta manifestacdo contemporanea da
representacao das mais diferentes vozes da literatura brasileira.

Sobre a expectativa, referente ao horizonte de expectativas do leitor, em relagao
a obra, temos o seguinte relato do leitor A: é a primeira vez que leio um conto ou obra
deste autor, esperei uma historia alegre e engracada por causa do titulo, da

malandragem, deste “mundo” mas, apesar de triste, me surpreendeu relatando seu



vicio e suas artimanhas para vencé-lo. Podemos constatar que, ocorreu com o leitor A
uma quebra do horizonte de expectativa alterando assim o mesmo. Ja o leitor B, que ja
conhecia o autor e algumas obras do mesmo, partiu de um horizonte ja previamente
formado, e afirmou: os contos deste autor sdo sempre engragados e tristes ao mesmo
tempo, tratam do brasileiro marginal, de um submundo, acho muito importante isso na
literatura, ja esperava malandros, decepgoes, vicios, ja esperava. Jauss, sobre a relagao

externa e interna do texto com o leitor, pondera:

Assim como em toda a experiéncia real, também na experiéncia literaria que
da a conhecer pela primeira vez uma obra até entdo desconhecida ha
um‘saber prévio, ele proprio um momento dessa experiéncia, com base no
qual o novo de que tomamos conhecimento faz-se experienciavel, ou seja,
legivel, por assim dizer, num contexto experiencial (JAUSS, 1994, p. 28).

Ainda o leitor A, quando questionado sobre se a narrativa deveria ou ndo ter uma
continuac¢io, questionamento calcado na estrutura classica do conto’, de inicio, meio e
fim formadores de uma circularidade e exatiddo, o leitor afirmou: Nado sei, pois o
conflito dele com a mde parece terminar quando ele abandona o jogo de sinuca e segue
com ela de mados dadas. Creio que para haver uma continuagdo, deveria surgir outro
conflito, talvez como pai ausente que volta das viagens de caminhdo. Embora balbucie
quanto a uma certeza estrutural, este leitor possui um horizonte de expectativas que
abarca um conhecimento quanto ao género conto e sua estrutura classica, pois, descreve
como e intensamente o conto provocou empatia no leitor, de maneira intensa e rapida.
Esta leitura também fora contemplada pelo leitor B, que afirma: Acho que o conto é
muito bom, faz mexer com a imagina¢do da gente e encerra no ponto exato para nao
deixar longo demais ou enfadonho.

Tal leitura difere da do leitor C, que afirma: Acredito que a narrativa deveria
ter uma continuagdo, o final me pareceu confuso, vago, mas isso é muito por causa da
linguagem também... ndo sei. De acordo com a afirma¢do deste pode-se constatar que, o
mesmo ndo possui um horizonte de expectativas consolidado em relagdo ao género

literdrio em questdo, pois, sua fala revela um estranhamento em relagdo ao texto, ao

"“El cuento perfecto es concluido simultdneamente por el lector y el autor. Si acontece lo contrario es
porque algo fracasa. Esto ultimo suele ocurrir cuando el autor apresura el final, adelantandose e la ritmo
del lector y del cuento mismo. (...) en el cuento marchan unidos el que narra y el que lee, a un ritmo cada
vez mas acelerado, y hacia una meta a la que deben llegar al mismo tiempo” (BARRIENTOS, 1993:114).



afirmar que o mesmo deveria ter uma continuagdo, ndo podendo, por conseguinte,
conceituar ou discutir questdes tdo profundas em um tipo de narrativa “limitado”
estruturalmente, argumento refutado na medida em que uma das principais
caracteristicas do conto € ser intenso € a0 mesmo tempo, condensado. Aqui constatamos
um desconhecimento da estrutura do conto, e um enfatico indicador do estranhamento
em relagdo a linguagem.

Por fim, podemos constatar a presenga consciente de ‘“vazios” através da
dificuldade que o mesmo teve em entender a significacdo de girias e expressoes, €
entender situagdes proprias de uma cultura que tem a sinuca e o boteco como alguns dos
principais elementos: Encontrei dificuldades, particularmente me relagdo aos termos
linguisticos que fazem parte do universo do jogo e da sinuca, os quais eu desconheco
totalmente, ha a constru¢do de um submundo do qual ndo tenho nenhum conhecimento,
diz o leitor A. O leitor B também encontrou a mesma dificuldade: estranhei a mudanca
de foco narrativo (1°e 3“ pessoa), mas mesmo assim ha uma unidade. Tais dificuldades
apontadas possuem uma relagdo direta entre linguagem (estrutura) e tematica (contexto
cultural representado na obra).

Através desta fala, fica explicito que, tanto o leitor A quanto o leitor B, tendo a
consciéncia da existéncia de “vazios” conceituados por Iser, faz com que os mesmos
suscitem duvidas referentes aos termos linguisticos usados, de que estes vazios muitas
vezes nao sao preenchidos e colocam-se frente ao leitor para um preenchimento que nao
se efetiva aqui, mas que causa um efeito inconsciente no leitor, ou até mesmo um
preenchimento nao adequado.

Quanto maior a qualidade estética de uma obra, mais “vazios” poderdo ser
encontrados no tecido textual da mesma e mais plurissignica e relativa ¢ a sua
linguagem, fazendo assim com que o leitor tenha a possibilidade de interagir ainda mais
com a obra. Segundo Regina Zilberman (1989), o estranhamento leitor-texto pode ser
decorrente de dois fatores: ou em relagdo a temdtica, ou quanto a linguagem, que foi o
que constamos respectivamente na recepgao destes dois leitores. Porém, averiguamos
que apesar do estranhamento, houve identificacdo com o texto, ¢ que, cada individuo
priorizou um aspecto de identificagdo com o mesmo.

O leitor precisa possuir, além da competéncia sintdtica, semantica e textual, uma

competéncia especifica da realidade historico-social refletida pelo texto. Para seu



encontro com o texto, traz consigo distintos conhecimentos que interferem de forma
direta na recepg¢ao. Os conhecimentos prévios do leitor, que aqui sdo direcionados para
uma analise atenta da linguagem e da estrutura, quando frente a um texto literario sdo
“ativados” e relacionam-se diretamente ao ato da leitura, enriquecendo-o.

Sobre o sentido advindo das tematicas apontadas pelos leitores A, B ¢ C,
consecutivamente, as respostas foram: o leitor A afirmou que Para mim, conto aborda
principalmente o conflito de geragoes, no caso, conflito entre “Menindo do caixote” e
sua mae. Ficou muito claro que é a rememoragdo da infancia, como sua mde agia com
ele, suas atitudes repressoras, moralistas, as surras. O relato de uma infancia dificil e o
acolhimento no bar que ndo tinha em casa. Mostra uma mde que de repressora passa a
submissa, e um pai ausente. Para respaldar tal interpretagdo, o leitor A citou os trechos:
“E. Bilhete para minha mie me bater, castigo, surra, surra. E papai que viajava no seu
caminhdo, e quando viajava se demorava dois-trés meses” (ANTONIO, 1976, p. 83) ¢
“Mamae me vira chegar, e as vezes, fingia ndo ver. Depois, de mansinho, eu me deitava.
E depois vinha ela e eu fingia dormir. Ela sabia que eu ndo estava dormindo. Mas
mamae me ajeitava as cobertas e aquilo bulia comigo. Porque ia para seu canto chorosa”
(ANTONIO, 1976, p.92).

Outra leitura ¢ feita pelo leitor B, que afirma: para mim, o conto trata do
estatuto de tornar-se importante perante os outros, de ndo conseguir largar a vida
famosa entre os botecos. Mostra o nascimento, apogeu e decadéncia de um menino que
se encanta por um mundo e a decadéncia de tal mundo, a questdo do dentro e fora da
lei, trapagas, das maneiras de burlar a sociedade capitalista e “malandrear”. Tal
constatacdo ¢ exemplificada pelos trechos seguintes, apontados pelo mesmo leitor:
“Joguei, joguei muito, levado pela mio de Vitorino, joguei demais.” (ANTONIO, 1976,
p. 88) e “Menindo do caixote... Este nome corre as sinucas da abaixa malandragem
corre Lapa, Vila Ipojuca, corre Vila Leopoldina, chega a Pinheiros, vai ao Tucuruvi,
chega até Osasco. la indo, ia indo. Por onde eu passava, meu nome ficava. Um galinho
de briga, no qual muitos apostavam, porque eu jogava, ia 1a ao fogo do jogo e trazia o
dinheiro” (ANTONIO, 1976, p. 89).

Por fim, o leitor C aponta como tematica central que se trata de: um conto sobre
a memoria, sobre a possibilidade de refletir sobre a vida e seus momentos, poder ver a

Si mesmo em outro tempo através da memoria e julgar os rumos e decisoes, do descaso



dos pais, da dificil vida em familia, da mudang¢a de escola, de bairro,como aconteceu
com o Menindo do Caixote. Tal afirmagao fora apontada por, dentre outros, tais trechos:
“Mamae nervosa comigo, porque sempre nervosa? Quando papai ndo estava, os nervos
de mamae ferviam. Tao boa sem aqueles nervos... Sem eles ndo era preciso que eu
ficasse encabulado, medroso, evitando irrita-la mais ainda, catando as palavras,
delicado, tateando. Ficava bogal, como quando ia limpar a fruteira de vidro da sala de
jantar, aquele medo de melindrar, estragar o que estava inteiro e se faltasse um pedago
ja ndo prestaria mais.” (ANTONIO, 1976, p. 84); “Para mim, moleque fantasiando
coisas na cabeca... Um dia pequei no taco.” (ANTONIO, 1976, p. 88).

Podemos constatar, através dos apontamentos dos leitores, que temos trés
diferenciadas leituras sobre o sentido do conto, como em um jogo de sinuca, cada
angulo, cada olhar lancado sobre a mesa e os elementos presentes na mesma, gera um
efeito diferente. O leitor 4 priorizou a infancia, a relacao entre o personagem principal e
sua mae, relacdo marcante no decorrer da trama. O leitor B, por sua vez, enfatizou a
constru¢do de uma identidade individual (e coletiva) do personagem e a manifestacao
da mesma no contexto cultural em que o mesmo se inseria; e por fim o leitor C deixa
clara a realizacao de analise focada na estrutura do conto, no enredo memorialistico, do
estilo descritivo. De acordo com os dados analisados sobre as diferentes leituras
possiveis através do preenchimento de vazios pelo leitor, o autor Terry Eagleton reforga

a tese de que:

O significado n3o ¢ apenas uma coisa “expressa” ou “refletida” na
linguagem- mas sim ¢é produzido por esta linguagem. Nao se trata de ja
possuirmos  significados, ou experiéncias, que em seguida revestimos de
palavras; s6 podemos ter os significados e as experiéncias porque temos uma
linguagem na qual eles se processam. Isso sugere, além do mais, que nossa
experiéncia como individuos é social em suas raizes, pois ndo pode haver
nada como uma linguagem particular, ¢ imaginar uma linguagem ¢é imaginar
toda uma forma de vida social” (EAGLETON, 1989, p.66).

E importante destacar que, embora todo o texto literdrio abarque uma gama de
plurissignificagdes e sentidos possiveis de acordo com a leitura particular de cada leitor,
atentamos que as hipotéticas leituras estdo dentro de certos limites do préprio texto
enquanto materialidade linguistica, o que significa, portanto, que cada leitura esta de
certa forma condicionada a alguns limites oferecidos pelo proprio texto, ficando a cargo
do leitor saber identificar os limites do mesmo. Portanto, alertamos que as inimeras

leituras e atribui¢cdes de sentidos diferenciadas de uma mesma obra sdo sim possiveis,



porém sem idiossincrasias e autoritarismos por parte do leitor sobre o sentido de um
texto, leitor este que agora se coloca numa posi¢ao de igualdade com a obra e o autor.

A troca de impressdes e buscas de sentidos diferenciados converge para uma
plurisignificagdo ja presente no texto e buscada por todos os individuos que, através de
suas exposi¢oes tentam demonstrar por meio da estrutura e materialidade do texto,
somadas a suas experiéncias, a razdo de suas impressdes, compreendendo desse modo
como o leitor construiu suas significagdes e sentidos no decorrer da leitura. Tal processo
respalda a importancia da leitura individual e posteriormente a leitura e discussdo

realizada coletivamente.

5. CONCLUSAO

Neste trabalho analisamos o ato da recepcdo literaria no conto Menindo do
Caixote (1976) por alunos pertencentes ao grupo de leitura e discussao de contos “Ler e
Contar, Contar e Ler”. Para tal, utilizamos o escopo teorico da Estética da Recepgao,
onde encontramos elementos conceituais como leitor empirico e leitor real, horizonte de
expectativa, vazios € primeiras impressdes, dentre outros, que sustentaram a
possibilidade de diferentes leituras realizadas pelos participantes, corroborando para a
valorizagao do leitor, foco deste estudo.

O ato de interacdo com o texto literario s6 ocorre com a participagdo do leitor,
no sentido de que o leitor ndo somente extrai um significado trazido com o proprio texto,
mas também lhe atribui significados. E importante reafirmarmos que diversas leituras
podem ser feitas sobre uma mesma obra, dependendo do critério utilizado pelo receptor,
critério este que perpassa todos os elementos que constituem a visdo de mundo do leitor
que se encontra diante do texto.

Como podemos constatar, Wolfgang Iser concede ao leitor um grande grau de
participag@o na constru¢do de sentido do texto. Segundo este autor, diferentes leitores
tém a liberdade de concretizar a obra de diferentes maneiras, ndo havendo uma tnica
interpretacdo correta que esgote o seu potencial semantico. Isso, porém ¢ condicionado
por uma instru¢do rigorosa: o leitor deve construir o texto de modo a torna-lo
internamente coerente. Coeréncia esta, que se faz presente nas atribui¢cdes de sentido e

leituras justificadas pelos leitores do conto.



Diante dos aspectos abordados, inferimos que ocorreu significativa interagao
entre texto-leitor ha diferencas na recep¢ao da obra em relacdo aos trés leitores, e que as
mesmas sdo justificadas, o que respalda uma mudanca no circuito de valoragdes autor-
obra-leitor. O texto literario ndo foi deformado, foi apenas lido sob os olhares mais
diversos. Tais leituras foram cabiveis e servem para nos, futuros professores lidarmos de

modo mais consciente com a pratica mediativa em sala de aula.
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