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No transcorrer dos muitos periodos literarios aqui no Brasil, foi-se descobrindo a
riqueza de escritores que conseguiram transpassar todo um conjunto de sentimentos
para as paginas em branco do papel, levando-nos a conhecer a interioridade de muitas
vidas através de uma Unica obra. O que nos permite conhecer um pouco do autor,
também, porque o que conseguimos saber da vida dos escritores, “com exatidao, € o que

> Contudo, alguns desses célebres escritores,

furtamos ao valor enigmatico da sua obra
que foram reconhecidos em sua época, hoje sdo lidos apenas por uma minoria; torna-se,
portanto, importante resgatd-los para que possamos conhecer ndao apenas aqueles
escritores consagrados pela critica, mas outros que também influenciaram muito para o
perfil literario do periodo em que viveram. Com o intuito de aproximar as obras
negligenciadas pela critica atual de outras ja canonicas, o projeto Escritas do Eu:
consolidagdo e perfis do romance de introspec¢do no Brasil (1940-1970), coordenado
pela professora Dr. Ana Maria Lisboa de Mello, visa recuperar os nomes literatos da

época e inseri-los na vertente introspectiva da prosa romanesca, bem como mostrar a

forma que esses nomes ajudaram a consolidar o romance introspectivo no Brasil.

Uma das obras marco do projeto acima descrito € Cronica da casa assassinada,
de Lucio Cardoso, publicada em 1959 - um periodo contraditério em termos literarios -
em que autores como Graciliano Ramos, José Lins do Rego e Cornélio Pena fixavam
seus olhares para problemas socioldgicos, indo a obra de Lucio de encontro a essas
caracteristicas, trazendo para a literatura brasileira um aprofundamento ideologico ainda
inédito aos leitores e a critica. Joaquim Lucio Cardoso Filho nasceu em 14 de agosto de
1912, em Curvelo, pequena cidade de Minas Gerais, mudando-se para Belo Horizonte
em 1914, onde completou sua formagao escolar; em 1923 muda-se definitivamente para
o Rio de Janeiro, cidade que possibilitou suas primeiras experiéncias literarias devido ao

acesso que tinha as leituras inimeras ¢ a ambientes intelectuais.
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Amigo de grandes escritores como Clarice Lispector, Otdvio de Faria,
Guimardes Rosa, Manuel Bandeira e Carlos Drummond de Andrade, dedicou sua vida a
literatura, no entanto, ndo obteve €xito na escrita de poesias nem de pegas teatrais; foi
reconhecido, sim, pela sua obra romanesca iniciada com a publicagdo de Maleita
(1934), seguida de Dias perdidos (1935) e Luz no subsolo (1936) — como também a
repercussao de sua trilogia A luta contra a morte. Entre a criacao de diversos poemas,
teatros e romances, Lucio publica a Crénica da casa assassinada, considerado o ponto
mais alto de suas obras’, devido a preocupagdo deliberada com problemas de
estruturacdo narrativa. Nesse ponto de sua criagdo, em seus romances ¢ possivel notar as
influéncias das leituras feitas por Lucio, como as de Virginia Woolf, Oscar Wilde,
Julien Green, Dostoiévski, entre outros escritores que muito obsedaram o pensamento

literato do autor.

Em 1962 Lucio ¢ vencido por um derrame cerebral que o impossibilita de
continuar escrevendo, obrigando-lhe a interromper o seu ultimo romance O viajante,
obra tao esperada pela critica e pelo seu publico leitor. Em meio a tantos problemas
enfrentados pela doenga, recebeu o prémio Machado de Assis (1966)*, por seu conjunto
de obras, pela Academia Brasileira de Letras. Morre em 1968, logo apds um segundo
derrame. Entretanto, para muitos de seus amantes se tornou um personagem mitico,
fecundo e indissocidvel de sua obra, marcando ainda hoje as letras brasileiras. Escreveu
em seu didrio: “... h4 um momento em que tudo se dissolve no tempo e se incorpora a

serenidade das coisas libertas e confundidas num tnico todo’”.

Apo6s a morte de Lucio, Otavio de Faria comenta o ultimo encontro que teve com

0 amigo:

Sei bem que as estranhas palavras de Lucio versavam sobre a morte, sobre a
luta contra a morte ¢ a seducdo da morte, sobre tudo o que ela representava
para o ser ainda em vida, ainda capaz de rejeita-la, de renega-la, de vencé-la.
Mas de ama-la, também, de ama-la em sua beleza tenebrosa de “deusa de
preta vestida” (ficou-me a expressdo — textual? — pronunciada, creio, ndo com
énfase de inversao cléssica [tdo alheia ao seu estilo proprio...], mas em tom,
quem sabe, de recordagdo de algum poeta portugués — de Fernando Pessoa, o
que mais admirava, quem sabe), “devoradora silenciosa das almas” (como

® Segundo nota de fim publicada pela editora Nova Fronteira na segunda edi¢do de Crénica da casa
assassinada.

* No livro Corcel de fogo: vida e obra de Licio Cardoso (1912-1968), Mério Carelli escreve na pagina 68
gue o prémio foi entregue em 1966, no entanto, na legenda colocada na foto de recebimento do prémio
consta que foi recebido em 1967.

® Lucio Cardoso, in “Diario completo”.



esta escrito, creio eu, em A4 [uz no subsolo...), tltima parada antes do porto de
chegada, do encontro sonhado e jamais alcangado em vida: Deus...°

Ainda sobre Cronica da casa assassinada, quando se fala em preocupagdo
narrativa, deve-se ao fato de a obra estar estruturada em um conjunto de diferentes
géneros narrativos, fazendo com que seja vista como um romance polifonico,’ pois nos
expoe o mesmo fato visto de maneira diferente por cada um dos personagens. Cada um
utiliza-se de um género que melhor exprime seus pensamentos e pontos de vista: André,
adolescente apaixonado pela mulher que tem por mde e com muitas davidas que o
permeiam, revela suas mudangas sentimentais em seu diario; assim como Betty,
empregada pacata, amiga ouvinte dos muitos problemas da casa, que se utiliza do diario
para exprimir todo o seu tormento; Nina, figura estranha na casa da familia Meneses,
com suas cartas que exploram a sua vida em fun¢do da do marido; Valdo, marido de
Nina e irmdo de Demétrio, também v€ nas cartas uma maneira de dialogar problemas
que o cercam na Chécara (casa); Ana, dona de casa submissa as vontades do marido
(Demétrio) e guardia de muitos segredos, faz suas confissdes ao padre da pequena
cidade; padre Justino com suas narrativas indispensaveis para desmistificar a trama da
obra; as memorias de Timoteo, que insiste em utilizar as roupas da mae ja falecida; e
Demétrio, figura paterna e “impositora” de regras de uma sociedade tida como ideal,

com sua auséncia de narrativa.

Cronica da casa assassinada trata-se da decadéncia da familia Meneses que,
economicamente arruinada e sem condi¢des de produzir alguma coisa em sua chdacara,
vai se apagando até se tornar uma cronica de Vila Velha, pequena cidade do interior de
Minas Gerais. O corpo social deste ambiente familiar sofre uma mudanga radical com a
chegada de Nina, recém casada com Valdo, um dos herdeiros da chacara, pois ela traz
consigo um conjunto de atitudes inaceitaveis aos olhos dos membros da casa. Por ter
causado desconfianga em Demétrio, seu cunhado, que percebe uma aproximacao entre
ela e o jardineiro, Alberto, decide voltar para o Rio de Janeiro e dar a luz ao seu filho,
André. E Ana, mulher de Demétrio, também apaixonada pelo jardineiro, prefere vé-la
longe, pois acredita que assim Alberto podera esquecé-la. No entanto, ele ndo suporta

estar longe da amada e suicida-se com um tiro.

¢ Otavio de Faria, “Memorias de Lucio Cardoso”, in Jornal do comércio, 2 de novembro de 1968.
7 Nomenclatura utilizada por Mario Carelli em Corcel de fogo: vida e obra de Liicio Cardoso (1912-
1968).



Muitas tramas se sucedem na estadia de Nina no Rio, sempre indo e vindo da
Chéacara Meneses, até que Ana decide ir ao seu encontro com o pretexto de buscar o
filho de Valdo; realmente retorna com o menino, mas nao acompanhada de Nina.
Passados quinze anos, Nina volta a Chacara e encontra seu filho j& crescido e
acostumado com as condicdes familiares, sempre tendo Demétrio no comando. Ja na
Chécara, ela junta-se a Timodteo, irmdo de Valdo e Demétrio, que insiste em usar as
roupas da falecida mae e ficar trancado em seu quarto — motivo pelo qual seus irmaos o
renegam — ¢ ambos fardo de tudo para arruinar o restante da familia, porque se sentem

excluidos daquele ambiente.

Em meio a tantas brigas e desentendimentos familiares, Nina e André acabam
tendo um relacionamento, criando todo um clima de transgressao incestuosa que toma
conta da histéoria. Mesmo morando na Chacara, Nina nunca deixou de manter contato
com o Coronel (homem apaixonado por ela e que sempre a ajuda no Rio). No entanto,
ndo se sentindo muito bem, vai ao Rio para fazer alguns exames e descobre estar
tomada por uma doenga grave, que da a ela apenas alguns meses de vida. De volta a
Chécara, passa a sofrer muito com a enfermidade que a consome, deixando todos a sua
volta sofrendo com aquela situagdo. Nina finalmente morre apos tantas dores e

desentendimentos familiares.

ApoOs sua morte, a casa comega a perder a vida que tinha, comegando todos os
seus moradores a irem embora ou morrerem, ficando somente Ana e um empregado,
que vai buscar Pe. Justino na cidade para que ela se confessasse antes de sua morte. Ana
decide entdo confessar tudo o que escondeu durante sua vida de crista e serva do marido
ali na Chacara: revela que André nao era filho de Nina e Valdo, e sim seu com Alberto,
mas que para ndo ser renegada pela familia Meneses, decide esconder a gravidez e ir ao
Rio de Janeiro com a desculpa de buscar o filho de Valdo - na realidade ela entrega o
filho de Nina e Valdo a um hospital e leva o seu como sendo o do cunhado. Pede perdao
ao padre por nunca ter admitido seu erro, € morre ap6és fazer sua ultima confissao. E ¢
no ultimo capitulo que ficamos sabendo que toda a obra ¢ um conjunto da organizagao
dos diarios, testemunhos, cartas e confissoes de todos os membros da Chacara, reunidos
por um personagem que ndo se sabe quem ¢, mas que procurou Pe. Justino a fim de
coletar o maximo de informacdes e poder fazer a Cronica da casa assassinada de Vila

Velha.



Através da ultima parte do resumo da obra, ¢ possivel notar que ela é composta,
na realidade, de uma série de narradores, pois consiste em um conjunto de cartas,
diarios e confissdes® dos personagens. Contudo, note-se que elas foram reunidas por um
“narrador editor”, que organiza e seleciona os documentos da maneira que lhe convém —
essa interferéncia narrativa ¢ notoria no transcorrer da obra, pelo fato de o discurso ser
apresentado fora da ordem cronoldgica - portanto, a presenca de um narrador editor
torna-se imprescindivel para o entendimento do romance, mesmo que ele ndo se
posicione diretamente no decorrer das acdes. Percebendo isso, ¢ possivel notar a
possibilidade de reflexdes que implica sobre a posi¢do distinta que ha entre a atitude
narrativa e o discurso cronolodgico, ligados a géneros diferenciados e com fungdes de

complementaridade na perspectiva geral focalizada pelo leitor.

Lancando um olhar mais perscrutador para os géneros selecionados acima,
notaremos que todos eles levam-nos a conhecer a intimidade de cada um dos
personagens que os utilizam, sendo assim, faz-se necessario conhecer um pouco sobre

cada um, a comecar pelo diario:

André, ao narrar tudo o que esta vivendo para seu didrio, transporta-nos para o
seu mundo particular, onde ocorrem mudangas freqiientes dos seus sentimentos devido a
sua vivéncia com Ana, mostrando que suas anotagdes didrias podem tratar de qualquer
tema: “Que ¢ para sempre se nao o existir continuo e liquido de tudo aquilo que ¢ liberto
da contingéncia, que se transforma, evolui e desagua sem cessar em praias de sensagdes
também mutaveis?””, o que da sustenta¢do ao pensamento de Blanchot' quando nos
fala que todos os pensamentos, sonhos, ficgdes, comentarios acerca de si mesmo,
acontecimentos importantes ou insignificantes fazem parte do corpus integrante do
diario intimo. Isso ¢ o que acontece também com Betty, pois ela ndo tem um didlogo
com outro personagem, restando-lhe se expressar através de seu diario, utilizando-o
como guardido de seus segredos, assim como fazem os que o utilizam como caderno de
confidéncias; ¢ por isso que, ao abrirmos um diario, estamos descobrindo outra vida,

uma vida depois da vida''.

® E colocado apenas estes géneros pelo fato de ter maior abrangéncia no tema do trabalho: a subjetividade
introspectiva.

® Diario de André (conclusio). In: CARDOSO, Lucio. Crénica da casa assassinada. Rio de Janeiro:
Nova Fronteira, 1979, p. 9.

WPAULS, Alan. Las banderas del célibe. In: Como se escribe el diario intimo. Buenos Aires: El Ateneo,
1996.

" Idem ibdem.



O diario ¢ um documento intimo, no qual se debrucam todos aqueles que
necessitam revelar suas verdades, sem receio de limitar suas opinides, mesmo sabendo
que podera ser lido por alguém num futuro pdéstumo (fatalidade sensacionalista do
género, porque um diario nunca aparece, o encontramos apds a morte de seu criador'?).
“Sem duvida, o ideal como didrio ndo ¢ um processo constantemente de auto-analise —
convenhamos que nem sempre ha dentro de noés grandes novidades, j& somos tao
conhecidos — e sim alguma coisa que participe da invencao. Género hibrido, a ser
tentado.””. E este material é resultado de uma disciplina, de um comprometimento com
o calendario, porque se destina a revelar os estados de espirito vividos em uma
determinada €época, para que se possa ter conhecimento da vida de quem o escreveu e

poder reconstituir sua historia.

Um outro género que nos permite uma aproximagdo maior com quem oS
escreve, € a carta: objeto de aproximagao entre as pessoas, de confissdes e lamentacdes,
tanto para expressar a saudade como para dizer o quanto uma atitude mal tomada pode
desconstruir um sentimento. Isso acontece com as cartas que Nina escreve a Valdo
quando volta ao Rio de Janeiro, depois de sofrer decepgdes amorosas: “Talvez ndo seja
inutil dizer-lhe que as mulheres da minha espécie custam a morrer, e que ¢ necessario
que tentem vdrias vezes a minha morte, para que eu realmente desapareca, € interrompa

minha ac¢do no mundo dos vivos.'*.

Foi, também, “imbativel no campo da
comunicagdo'”, pois ajudou a eternizar conversas tidas com pessoas que de alguma
forma marcaram nossas vidas, mas isso somente até¢ a invengao do telefone. Sem contar
o o0timo objeto de estudos que € para quem se dedica pesquisar a vida de determinada

pessoa.

Tanto as cartas como os diarios sdo documentos intimos, nos quais tentamos
explicar o passado, expor o presente, aventurar-nos pelo futuro imaginario, relatarmos
uma verdade oculta em nosso consciente particular, ou at¢é mesmo mentirmos. Mas
existe outra forma de poder expor esse intimo, através das confissdes, que ¢ um género
também explorado pela obra de Lucio. Todavia, a pessoa que dedica a confessar ¢

sempre precedida de algum propdsito, seja para tirarmos um peso de nossa consciéncia,

2 Idem ibdem.

B Lucio Cardoso, in “Didrio completo™.

% Primeira carta de Nina a Valdo Meneses, in CARDOSO, Lucio. Crénica da casa assassinada. Rio de
Janeiro: Nova Fronteira, 1979, p. 27.

> MINDLIN, José. Cartas, para que vos quero?. In GALVAO, Walnice Nogueira; GOTLIB, Nadia
Batella. Prezado senhor, prezada senhora: estudo sobre cartas. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2000.



como também para simplesmente poder narrar, visto que “narrando, o homem enuncia
continuamente sequéncias de acontecimentos, [...] com uma variada for¢a ilocutiva e
uma intencionalidade perlocutiva'®. E assim que faz Ana quando se confessa com Pe.
Justino, ela procura aliviar sua consciéncia, falando para ele o que a incomoda em Nina:
“O que me impulsionava era o impeto de um ser fragmentado e tumultuoso, qualquer
coisa rebelada que eu nio podia mais conter, que atuava como se fosse um toxico.'”.
Através desse tipo de narrativa adotado, o leitor consegue estabelecer um vinculo muito
ténue com a obra, porque a literatura confessional ¢ aquela que mais se aproxima do

leitor, porque fala de um eu, de uma pessoa viva que ali se encontra e que diante do

leitor se apresenta sem mdscaras.

Lucio Cardoso utilizou com muito esmero esses géneros literarios, como outros
que fazem parte da narrativa de Cronica da casa assassinada, visto que sdo géneros que
possibilitam ao homem desenhar seus espagos identitarios, espagos vitais para trazer a
tona a subjetividade carregada pela obra. Dessa forma € possivel perceber que a
subjetividade do romance da-se através dos géneros utilizados na construgdao da
narrativa, tais como os didrios, as cartas e as confissdes, como aqui expostas. Eles
possibilitam abrir as portas da intimidade dos personagens, fazendo com que o leitor se
aproxime de cada um e conheca o porqué deles agirem de determinada maneira — mas
também ¢ possivel conhecermos o personagem mesmo que ele nao se utilize de formas
verbais para se expressar, como ¢ o caso de Demétrio, que ndo possui narrativa durante
toda a histdria. Esse ndo aparecimento da narrativa de Demétrio deve-se ao fato, talvez,
de Lucio ter vivido durante uma €poca em que se considerava mais a literatura social - a
qual tinha o chefe da familia como sendo o impositor das regras, as quais todos deviam

obediéncia - a década de 30.

E possivel concluir, portanto, que o romance “Cronica da casa assassinada”, esta
inserido no projeto Escritas do Eu: consolida¢do e perfis do romance de introspec¢do
no Brasil (1940-1970), que tem como um dos objetivos resgatar os autores
introspectivos das décadas de 40 a 70. Mas como o projeto estd em fase expansao, meu
trabalho esta sendo construido gradativamente, sempre procurando continuar na linha de

pesquisa introspectiva e resgatar grandes nomes de nossa literatura que foram

16 Jdem ibdem.
7 Continuacdo da segunda confissdo de Ana. In: CARDOSO, Licio. Crénica da casa assassinada. Rio
de Janeiro: Nova Fronteira, 1979, p. 166.



desmazelados pela critica atual. Este trabalho das obras de Lucio Cardoso também esta
por se tornar um Trabalho de Conclusdo de Curso (TCC), no qual estou recebendo toda

a ajuda teodrica e o apoio para continuar pesquisando da professora Dr. Ana Maria

Lisboa de Mello.
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