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O western encontra a revolucao: o spaghetti western como produto de uma circulacédo cultural
e political

Rafael Hansen Quinsani *

A imagem do Cowboy € conhecida por qualquer espectador de cinema, mesmo que
uma pessoa ndo tenha assistido a nenhum filme de Western. Mais que iconica ela é mitica.
Sintese da Histdria, da interpretacdo e da nacionalidade de um pais. A evolucdo do cinema
produziu diferentes géneros e estes foram realizados em diversos locais, agregando ou
criticando referenciais de nacionalidade.

Mas o Western parecia intocavel, patriménio exclusivo da nacdo estadunidense. 1sso
mudou na década de 1960. Cineastas europeus de diversas nacionalidades trataram de
revisitar o género. Entretanto, esta visita ndo se fez de rogada: revisou, chacoalhou,
desconstruiu, e implodiu referéncias! Batizado de Spaghetti Western, este novo género
espalhou filmes e influéncias pelo mundo. O préprio cinema realizado nos EUA néo ficaria
imune a ele. Filmados de 1960 a 1980, esses 550 filmes® compdem um mosaico de
interpretacdes, ousadias, repeticbes e subgéneros. Uma das tematicas de destaque dos

Spaghettis foi a Revolucdo Mexicana, a tal ponto que analistas e criticos batizaram estes
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% O nimero de Spaghettis produzidos varia conforme diferentes levantamentos de distintos autores. Encontramos
catalogos de 418 filmes, 546 e 555. A origem do termo veio de criticos dos EUA, dada de forma depreciativa.
Os produtores inicialmente utilizaram Western all’italiana.
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filmes de Zapata Western, ou Tortillas Western.* Eric Hobsbawm sintetizou esses

argumentos:

A rigor, h&d uma forte e adversa reacdo europeia a imagem John Wayne do Oeste, e é
o revitalizado género do filme de faroeste. Seja qual for seu significado, o fato € que
os westerns spaghetti eram profundamente criticos do mito do Oeste americano, e
com isso mostraram, paradoxalmente, como ainda era forte a demanda entre adultos,
tanto na Europa como nos Estados Unidos, pelos velhos pistoleiros. O western foi
revitalizado via Sergio Leone, ou, por assim dizer, via Kurosawa, ou seja, via
intelectuais ndo americanos influenciados pelas tradi¢des e crencas e pelos filmes
sobre o Oeste, mas descrentes da inventada tradicdo americana (HOBSBAWM,
2013, 326).

Ao longo dos ultimos séculos a forga e a presenca dos Estados Unidos da Ameérica ao
redor da terra lancaram sua sombra sobre territorios fisicos e imaginarios. A invencdo do
cinematdgrafo no final do século XIX e sua rapida expansdo permitiu ao filme um alcance
nunca vivenciado pela arte e pelo entretenimento. O género do Western, ao retratar a
formacdo histérica e o processo de expansdo e consolidacdo da nacdo estadunidense,
constitui-se num dos melhores exemplos desse olhar analitico e interpretativo efetuado sobre
0 passado, desempenhando um papel crucial na formacdo pedagdgica das sensibilidades
historicas de varias geracdes. Questdes referentes a formacéo da identidade nacional, racial e
cultural permeiam um grande numero de peliculas realizadas ao longo do século XX. Robert
Burgoyne destaca que estas questdes tém surgido como tdpico no final do século XX,
tornando o passado uma area contestada, na qual a narrativa das pessoas excluidas dos relatos
tradicionais se articula com a tradicdo dominante. Neste processo, 0 cinema atua reescrevendo
cinematograficamente a Histéria. Os filmes iluminam um desejo de refazer a ficcdo
dominante e interrogam as reservas de imagens que moldam este dominio (BURGOYNE,
2002). Mas sera que somente filmes realizados no final do século XX protagonizam esse
papel de reescrita e questionamento da Historia? Com isso em mente daremos destaque para a
formacéo do Spaghetti Western e sua importancia como produto de uma circulacdo cultural e
politica.

O Oeste retratado nas peliculas corresponde a fronteira de colonizacdo, que se
deslocou no tempo e no espaco. Este oeste fisico € um lugar de baixa densidade populacional,
que abrigava a maior parte das populac@es indigenas e um lugar de imensos horizontes. Este
“Eldorado” encontrava-se a disposi¢do, mas exigia métodos especificos de desbravamento. O

Oeste criava a sensagdo de que um grupo de homens pertencia a um todo comum, cujos

4 O cardapio ¢ variado e servido em todo mundo: Feijoada Western no Brasil; Ramen Western no Japdo; Kimchi
Western na Coreia do Sul; Goulash Western na Hungria; Gibanica Westerns na lugoslavia; Meat Pie Westerns
na Australia; Sauerkraut Westerns na Alemanha; e Hindu Westerns na India (ainda sem um prato preferido para
0 batismo).
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membros tinham que se adaptar a um ambiente novo. Contudo, estes homens também
levavam suas preconcepgdes culturais e ndo se eximiram de impod-las ao seu novo lar. A
fronteira de colonizacdo nasceu de uma sociedade que ja havia alterado o equilibrio entre o
homem e a natureza, e foi responsavel pela producéo de um novo produto: a mente americana.
Ela constitui uma experiéncia unica e fundamental, que resolveu o problema da constituicdo
da identidade estadunidense apos a Revolucédo de 1776, funcionando como uma forca coesiva
cujos desafios moldavam uma reacdo comum, unindo diferentes nacionalidades. A chegada
ao Pacifico produziu uma angustia referente ao proximo passo de expansdo. Esta saida
ocorreu pelo Imperialismo e pelo prolongamento de uma fronteira imaginaria, da qual o
género do Western teve grande contribuicao.

A chegada ao Oeste foi impulsionada pela construcdo das ferrovias, surgidas também
como uma demanda dele proprio. Elas permitiram o escoamento de mercadorias, de
imigrantes, e da cultura. Outro fator de atracdo foi a publicacdo da Lei de Terras em 1862
(Homestead), que imprimiu dificuldades aos imigrantes, fator que levam alguns autores a
afirmar que foram as fronteiras de colonizacdo industrial e urbana as areas que ofereceram
oportunidades no século XIX.®

A figura mais emblematica dos Westerns, o cowboy, “um ser que nasce do encontro do
boi e do cavalo” (FOHLEN, 1989, 106), foi um tipo limitado no tempo e no espaco. Num
universo de sessenta milhdes de pessoas, quarenta mil eram cowboys. Boa parte deles vivia no
Texas, e eram responsaveis por conduzir um rebanho bovino a distancias de até dois mil
quildometros. Aos poucos 0 avanco das ferrovias foi substituindo o trabalho destes homens.
Entretanto, o grande responsavel pelo seu fim foi os cercamentos. A difusdo do emprego do
arame farpado, que substituiu as cercas de madeira e de pedras, muito caras para a construcao
e manutencdo (BURCHEL; GRAY, 1981, 1).

Outra figura central do Oeste era o indio. A Historia dos indios foi a Historia dos
dominados, do confronto com o progresso humano que levou o homem a esquecer de sua
relagio com a natureza. E justamente o embate com esta cultura do homem branco,

progressista em sua autoimagem, que teme a natureza até que possa domina-la, de carater

5 Um exemplo cinematogréfico deste fator pode ser visto no filme A norte ndo manda recado (The ballad of
Cable Hogue, de Sam Peckinpah, 1970). No filme o protagonista tem uma propriedade no meio de um deserto,
umas das poucas a possuir um pogo de agua. Sabendo do projeto de construgdo de uma ferrovia, ele projeta uma
futura cidade a partir do seu poco.
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mercantil e para o qual a guerra significa a conquista de territorio, que pautar a historia do
indio apos a chegada do homem branco®.

O Western constitui-se no género mais representativo do cinema e da cultura
cinematogréafica estadunidense, cujo legado sobrevive aléem do The End de cada filme
assistido. Uma das defini¢cGes mais classicas afirmava que o Western era “o cinema americano
por exceléncia”, porque cinema é movimento, e sdo elementos do género a cavalaria, 0
tiroteio, a paisagem, a manada e 0s personagens tomados como inseparaveis do quadro
geografico (BAZIN, 1963, 9). Mesmo que estes elementos possam ser encontrados fora do
Western, no interior deste género eles simbolizam sua realidade profunda, que é o mito, e 0
“Western é a unido do mito com um meio de expressdo” (BAZIN, 1963, 9).

A base das histdrias abordadas pelos filmes foi influenciada pelas baladas que
retratavam diversas tematicas, dentre elas a rotina do cowboy, o0 medo da perda da terra e o
rancor com o0s outros povos. Da literatura, autores como David Thoreau, James Fenimore
Cooper, Washington Irving e Mark Twain colaboraram na divulgagdo das histérias do oeste.
Estas baladas e livros caracterizam esta jornada por um pais novo que busca imortalizar seu
passado recente, conjugado com as influéncias mais antigas e europeias. Os primeiros
Westerns realizados no final do século X1X e no inicio do século XX sdo um prolongamento
destes elementos.

A Historia do Western comeca com a obra O grande roubo do trem, (The Great Train
Robbery, Edwin Porter, de 1903), que antes de ser um Western podia ser caracterizado como
telejornalismo, pela sua proximidade temporal com o contexto retratado. O periodo
compreendido entre 1903 e 1910 constitui-se na infancia do género, onde o oeste filmado era
um espetaculo para o leste, abordados em tom de documentario. De 1910 a 1920 o cinema
comeca a constituir uma linguagem prépria com D.W. Griffith, que realiza varios “Westerns
militares”. Ha dois eixos tematicos nos filmes produzidos neste periodo: o ciclo de obras
realizadas até 1915, que abordam a Guerra da Secessdo, e o ciclo de filmes realizados até o
final da década, retratando a fronteira e seus pioneiros. Da década de 1920 até a década de

® No Norte, os indios seriam forgcados a se mudar para o noroeste, para as areas de sertdo ocupadas por outros
indios. No Sul, as principais nagdes ndo tinham para onde serem mandadas, pois ja estavam todas rodeadas por
territorios ocupados pelos brancos. Os Estados queriam que fossem transferidos para as regides selvagens além
do Mississipi. Contudo, alguns indios, atraidos pela perspectiva de terrenos de caca mais primitivos e mais
distantes das coldnias dos brancos, estavam dispostos a fazer a mudanga. Em 1820 a expedicdo de Long informa
sobre a impossibilidade das planicies centrais e meridionais serem habitadas, o que ja havia sido feito
anteriormente, em 1807, quando essas areas foram consideradas improprias para qualquer populacdo que néao
fosse ndmade. Nascia, assim, o mito do “Grande Deserto Americano”: a existéncia de uma area imensa e
inabitavel.
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1930, realizam-se muitos filmes que ddo destaque para as coreografias e acrobacias dos
protagonistas. A insercdo do som marcou os filmes produzidos até 1939, e o principal desafio
técnico era a equalizacdo das dangas, tiros e flechadas. Outra dificuldade era filmar em
locacbes abertas, devido a limitacdo dos microfones. A realizacdo de No tempo das
diligéncias (Stagecoach) por John Ford, em 1939, marca uma diferenciacdo com 0s outros
Westerns realizados até este periodo. Com um roteiro mais acabado, Ford foi além do tiroteio,
ao abordar a construcdo moral, social e psicoldgica da sociedade por meio dos personagens
presentes na diligéncia.

Com o inicio da Segunda Guerra Mundial, o género enfrenta uma grande concorréncia
com os filmes de guerra. Neste periodo foram realizados os Westerns tradicionais (como 0s
filmes sobre Bufalo Bill), e surgiu um novo tipo de Western, chamado de Super-Western, ou
Western de tese. Esses filmes refletiam sobre o proprio género, a tal ponto que “as visceras
mitolégicas do Western sdo autopsiadas” (PERDIGAO, 1985, 19). Sdo exemplos deste estilo:
Consciéncias mortas (The Ox-Bow Incident, William Wellman, 1943), O Galante aventureiro
(The Westerner, William Wyler, 1940), O proscrito (The Outlaw, Howard Hughes, 1943),
Shane (George Stevens, 1953). Mas é Matar ou morrer (High Noon, Fred Zinnemann, de
1952) um dos titulos mais emblematicos deste subgénero. Nesta obra de Fred Zinneman, o
herdi interpretado por Gary Cooper é abandonado por todos os moradores de sua cidade para
o confronto com um cruel bandido libertado da cadeia. Sozinho frente ao perigo, o heroi tem
medo, sentimento ausente nos filmes tradicionais do género. Também, nesse contexto, o
retrato dos nativos americanos se alterou com filmes que os tratavam com a dignidade e o
respeito merecido’.

Com o final da Segunda Guerra Mundial, a producédo de Westerns é retomada, mas nas
décadas seguintes ela comeca a decair. O desinteresse demonstrado pelo género, a partir da
década de 1960, alavancou a producdo de outros géneros cinematograficos As mudancas
culturais que operavam com grande rapidez nos anos 1960, marcando o crescimento de uma
cultura juvenil, refletem no cinema uma mudanca temética que mostra seu &pice no final dos

anos 1970, e se mantém posteriormente. Os arranjos técnicos experimentais dos filmes de

" Producdes como Pequeno grande homem (Little Big Man, Arthur Penn, de 1970), Quando é preciso ser homem
(Soldier Blue, Ralph Nelson, 1970) e Mais forte que a vinganca (Jeremiah Johnson, Sydney Pollack, 1972),
percorreram o caminho aberto por Ford em Crepusculo de uma raca (Cheyenne Autumn, 1964). Também
ganham destaque: O V6o da Aguia (Eagle’s wing, Anthony Harvey, 1979), A vinganca de Ulzana (Ulzana’s
raid, Robert Aldrich, 1972), O desertor (The deserter, Burt Kennedy, 1971), Um homem chamado cavalo (A
Man Called Horse, Elliot Silverstein, 1970), Danca com Lobos (Dance with wolves, Kevin Kostner, 1990) e
Gerdnimo (Walter Hill, 1993).
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ficcdo cientifica e de aventura, que evidenciamos desde o surgimento do cinema, tornam-se 0
motor dos géneros que se constituirdo dominantes: acdo, ficcdo-cientifica, policial e aventura.

Contudo, fora dos EUA um novo tipo de Western comeca a surgir. Entra em cena o
Spaghetti Western. Na década de 1960, o impacto e o fascinio pelo Western nédo sdao apagados
na Europa. Num processo de circulagdo cultural, ele é reinventado, despontando como um dos
géneros de maior sucesso de publico. Filmados externamente na regido da Almeria, da
Espanha (a grande maioria), e internamente na Cinnecitta, em Roma, esse género segue a
tendéncia do estudio de produzir seriados (os épicos “sandalia e espada”, os filmes de horror e
as satiras de James Bond sdo alguns exemplos de destaque). Sua influéncia também se
encontra no Neorrealismo, seja na experiéncia profissional ou na heranca estética. Os
cineastas das decadas de 1960 e 1970 se apropriaram das noc¢Ges dos mestres do
Neorrealismo, adaptando temas, argumentos e formas de expressao. Buscaram produzir um
cinema marcado pelo empenho social e civil que pretendia falar pela sociedade. Um cinema
gue, sendo militante, inserido na causa da solidariedade internacional, fosse além do
entretenimento, denunciando o rearranjo da exploracdo dos trabalhadores, escancarando o
cinismo e a corrupcao das instituicdes burguesas e capitalistas.

A influéncia do Neorrealismo se estende pelo mundo, chegando ao Brasil, onde surge
o Cinema Novo, ganhando destaque a tematica do cangagco. Com Glauber Rocha verificamos
uma ruptura estética e tematica, ao abordar o cangaceiro como o individuo passivel de
protagonizar a Revolucdo pela sua experiéncia rebelde. Também do Oriente, principalmente
de Akira Kurosawa, compde-se 0 arcabougo estético. A abordagem desvelada pelo Western
do Oeste moldou uma imagem atrativa aos europeus, seja pela imigracdo, pelo sonho de
acumulacdo de dinheiro ou por uma utopia agraria de fazendeiros livres, que ja se encontrava
propagada desde o século XIX, com a literatura de Fenimore Cooper e Karl May.

A abordagem europeia do Oeste destaca o contexto fronteiri¢o, enfocando o México e
a Revolugdo Mexicana. Dentro do Western Spaghetti esses filmes ficaram conhecidos como
Zapata Western®. Nesse contexto, olhava-se para o Terceiro Mundo, devido aos iniimeros

8 Destacamos Trés peliculas que abordam a Revolugdo mexicana. O filme Uma Bala para o General (1966)
narra os acontecimentos a partir de dois personagens centrais. EI Chuncho, interpretado por Gian Maria Volonté,
um “bandoleiro” que pratica assaltos aos trens que carregam armamentos do exército federalista para vendé-las
ao General Elias, partidario da Revolucdo Mexicana. Acompanha-o um grupo com destaque para o casal Pepito
e Adelita. Também o personagem Santo de Klaus Kinski, o qual sup8e-se seja uma inspiracdo e homenagem aos
diversos filmes de Glauber Rocha. O outro personagem é um estadunidense, interpretado por Lou Castel,
chamado de Gringo ou Nifio por EI Chuncho. A pelicula Tepepa, de 1968, narra a histéria de um jovem
protagonista envolvido na Revolugdo. Seu envolvimento com Madero é apresentado em flashbacks que abordam
diferentes etapas (exilio e desarmamento). Um médico inglés procura Tepepa com o intuito de assassina-lo. O
filme Compafieros, realizado em 1970 por Sergio Corbucci, é marcado por um toque cbmico. O filme é
protagonizado por dois personagens principais: Basco, interpretado por Tomas Milian (ator cubano cuja
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movimentos revolucionarios que se construiam naqueles anos. No contexto europeu, marcado
por uma americanizacdo do ambito cultural, pela urbanizacdo e pelo fim do campesinato,
forjava-se um estilo de filme que evidenciava e refletia esses elementos. Sua abertura estética,
com movimentos de camera ousados e uma intensa criatividade, somaram-se a construcéo de
uma imagem diferente daquela dos Westerns estadunidenses. Um pistoleiro que agora é
atormentado, marcado pela soliddo e pelo individualismo, cuja sujeira e a barba por fazer o
descaracterizam da imagem de bom-moco. Suas fei¢fes sdo marcadas pela dureza do dia a
dia, pelo seu olhar petrificado. Um género que influenciara o proprio cinema estadunidense de
Sam Peckimpah (Meu &dio sera sua heranca, The Wild Bunch, 1969; Pat Garret e Billy the
Kid, 1973) a Quentin Tarantino (Cées de Aluguel, Reservoir Dogs, 1992, e Kill Bill, 2003), e
que dentro de um processo de circulagdo cultural resgatou os mitos de uma fronteira
imaginaria a oeste.

No contexto do seu langamento, o género Spaghetti, foi apontado como comercial,
falso, e tantos outros adjetivos pejorativos, onde o proprio termo Spaghetti € um exemplo.
Todavia, alcangou grande abrangéncia mundial e receptividade do publico. O espaco editorial
dedicado ao cinema no Brasil foi bastante precario, e o material dedicado ao Western é mais
infimo ainda. Sobre o Western “classico” é notavel a obra de Paulo Perdigdo sobre o filme
Shane. O apanhado critico de O filme de faroeste, de Guido Bilharinho, traga um panorama
sobre os principais diretores e filmes que marcaram, na opinido do autor, o cinema. Contudo,
0 desprezo ao Spaghetti € mostrado pelo vazio ocupado por ele, na década de 1960, apos o
decréscimo de produgdes dos EUA. O brasileiro A. C. Gomes de Mattos é outro autor que
demonstra um preconceito com as peliculas europeias, e classifica Sergio Leone como o Unico
cineasta a ser valorizado do género. Para Mattos, os Spaghettis sdo ultracaricaturais e
desprovidos de raizes culturais estadunidenses (MATTQOS, 2004, 78).

Rodrigo Carreiro lembra que, no contexto dos anos 1960, o Western Spaghetti era um
género pouco valorizado pelos criticos, que enxergavam unicamente seus aspectos comerciais
(CARREIRO, 2014, 63-68). Eduardo Geada, no seu livro Cinema e Transfiguragéo,
denomina o Spaghetti como uma forma menor de cinema, que proporciona ao espectador uma

experiéncia estética inferior em relacdo aos Westerns estadunidenses. Ele elenca nove

caracterizacdo é associada a Che Guevara), e Sueco (Franco Nero); este € um europeu contrabandista de armas
que vaga pela América Latina, o primeiro é um pobre engraxate que acaba envolvido no movimento
revolucionario. S8o apresentadas duas correntes revolucionarias: a do General Mongo, interpretado por
Francisco Bddalo; e a do Professor Xantos, por Fernando Rey. Temos ainda o antagonista de Sueco, John,
interpretado por Jack Palance, um personagem marcadamente bizarro, que é acompanhado por seu gavido
Marshall. Entre os partidarios do professor destaca-se Lola, que no decorrer da histéria assume uma forma de
mediacdo entre Basco e Sueco.
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esteredtipos do género demarcados por uma interpretacdo negativa. O primeiro seria a
presenca do heroi individualista, localizado no cenério desértico e acompanhado da pistola e
do cavalo. O segundo estereGtipo seria a grande presenca de saloons e jogadores
profissionais. O terceiro constituiria a intima relacdo do her6i com sua arma. O quarto, 0
constante uso de metralhadoras. O quinto, a violéncia extrema presente nos filmes. O sexto, a
luta corporal que acompanha os duelos. O sétimo, a pouca importancia atribuida a mulher. O
oitavo seria o deslocamento do duelo na narrativa, colocado no inicio ou no meio. E, por fim,
0 nono estere6tipo, os cenarios ditos como exadticos, como o México. Carreiro destaca que
estes elementos estavam presentes em diversos filmes do Western Cléssico, e que Geada
demonstra uma clara preferencia pela manutencao dos codigos rigidos da visdo dos EUA.
Assim, 0 género carece de uma andlise mais séria, que ndo o desvincule do seu
contexto historico, politico e social, levando em consideracdo 0s meios técnicos empregados
na producéo dos filmes, a formagéo cinematografica e cultural de seus diretores, produtores e
atores, seus objetivos, e como um processo de circulagdo cultural envolvendo a Europa, 0s

Estados Unidos da América e o Brasil agiram na producéo destes filmes.
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