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Introducéo

Ha muito que a linguagem cinematografica vem eacaltt olhares e a cada dia,
as formas de fazer e ver cinema adquirem outrgmdades, no momento em que
abrange infindas areas de conhecimento, atravésintg linguagem plural cuja
caracteristica consiste em unir as diversas maag@ss artisticas, com a técnica,
entrelacando o discurso verbal e visual. Se, porlado, o filme ganha espaco na
contemporaneidade, por outro, torna-se cada vezs rdasafiante, ao exigir do
espectador uma melhor competéncia no decifrar dgpsos iconicos. Dai € que
podemos destacar a contribuicAo da semibtica coma& ciéncia que “permite-nos
captar ndo apenas a complexidade, mas tambémaadarcomunicagéo pela imagem,
apontando-nos essa circulacdo da imagem entrelsamgal tracos e convencgoes, isto €,
entre o icone, o indice e o simbolo.” (JOLY, 1998.

O presente artigo vem assim, ampliar essa investigao propor analisar
semioticamente o film&bril Despedagadono que se refere a materializacdo do signo
do tempo e sua cadeia representativa no filme erstgo.

1 A semidtica peirceana

Concebida com a teoria geral dos signos e dosnsast dos signos, a semiotica
estuda tanto a linguagem verbal quanto a ndo veabedngendo as mais diversas areas
de conhecimento. Sua origem retoma tempos e esghgbstos, onde na Uniao
Soviética tinhamos a semidtica Russa, passanddEpetgpa Ocidental com o linglista
Ferdinand Saussure na primeira década do séculoe X¥s Estados Unidos com

Charles Sanders Peirce (1839-1914). Peirce pretemada teoria geral da representacao,
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fundamentada na légica e na fenomenologia que wenfendbmenos sem quaisquer
julgamentos, gerando categorias gerais e univesséie 0 modo de apreensao desses

mesmos fendbmenos, ou seja:

A fenomenologia, como base fundamental para qualcjéacia, meramente
observa os fendbmenos e, através da andlise, possiladormas ou

propriedades universais desses fendbmenos. Devererndai as categorias
universais de toda e qualquer experiéncia e pemganmiduma recusa cabal,
a qualquer julgamento avaliativo a priori, a Fenoabegia é totalmente
independente das ciéncias normativas. (SANTAEL/&6138).

A essas “categorias” Peirce denomina-as cientifezden de primeiridade,
secundidade e terceiridagde que antes era denominado respectivamentgiaelade,
reacdo e mediacdao(c..SANTAELLA, 1986). A primeiridade seria a primeira
apreensdo das coisas formadas em nossa mentesattaeénsciéncia imediata
independente ou como prefere Santaella (1983: #48@)”"que estd imediatamente
presente na consciéncia de alguém”.J& a secund@adeelacdo de dependéncia,ou
seja, € a compreensao de diferentes coisas emtigusi relacdo conosco caracterizando
nossa interacdo com os fenbmenos. Por fim, tentescairidade, em que a apreenséo
dos fenbmenos dar-se pela consciéncia interpratativaracterizando-se pela
representacdo, isto é, “compreender, interpretaadizir um pensamento em outro
pensamento hum movimento ininterrupto, pois sO Padepensar um pensamento em
outro pensamento”(ibidem: 70).

A partir dessa Ultima categoria é que se encontaneepcao tridiatica de signo
peirceano, definido como “uma coisa que represamia outra coisa: 0 seu objeto. Ele
s6 pode funcionar como signo se carregar esser pedeepresentar,substituir uma
outra coisa diferente dele.” (SANTAELLA1983: 58).4fkito interpretativo produzido
pelo signo é que se denomingerpretanteo que difere de intérprete, seria a tendéncia
para interpretacdo, a capacidade de gerar sigihifidam sintese, o signo apresenta trés
elementos: aepresentamen(coisa que representa)aijeto (coisa representada) e o
interpretante(a representacao, ou alguma outra coisa geradamni o intérprete).

Ha uma vasta classificacdo dos signos, ou as 1€bdw tridiaticas estabelecidas
por Pierce, dentre elas, destaca-se a que levaoeta a relacdo do signo consigo
mesmo (1°), a relacdo do signo consigo mesmo. Aswriemos oQualissigno,
(aparéncia, pura qualidadepinsigno (ocorréncia de fatos singularesLegissigno

(estabelecem uma convencao geral). A segundadnatseria a relagcdo do signo com



seuobjetqg denominado dé&one, indice ou Simbol&endo também um Qualissigno, o
icone apresenta significados por similaridade, @encepresentacdo quase exata de um
objeto; o icone prescinde do objeto para signifioagin-signo recebe o nome ihelice
por representar algum aspecto do objeto na teatdgvsugerir um todo e o legi-signo
representa seu objeto como simbolo deste, manténvinoulo existencial com o
objeto. e mais “Indice é representamen em virdelaima caracteristica que deve a
existéncia de seu objeto, e que continuara tender geja interpretado como
representamen ou ndo.RPEIRCE, 1980: 28).

O simbolopor sua vez, estd associado ao legi-signo, alémadeapresentar
similaridade com seu objeto, a relacdo signicasdgueor convengdes combinadas por
determinadas culturas.

Frisamos, no entanto, o que Peirce lembrava queater do signo ndo é uno e
nem fixo. Um mesmo signo pode ser de carater siooiconico e indicial, com
predominancia de um ou de outro carater. Na terdecotomia na relagdo do signo
com o interpretante, teriamosrema (hipétese); adicente(proposi¢céao) e por fim, o

argumentq(interpretacdo mediante regras).

2 Analise do objeto: o filme abril despedacado

Baseado no livro homdnimo do albanés Ismail Kadaaéaptado para o cinema
sob a direcdo de Walter Salles, o filme “Abril Dedacado” aborda o drama que se
passa o sertdo brasileiro de 1910, marcado pekximis disputa pela terra e a guerra
de familias (Breves x Ferreira) desenrola-se aitigstle dois irmaos: Tonho, um rapaz
de 20 anos é condenado a dar continuidade a unga aivMalidade entre sua familia
(Breves) em que a hora de matar ou morrer € detadaj quando a mancha de sangue
da camisa do rival morto amarelar, sendo seu comgmto uma questao de honra e de
ética.Assim, Tonho cumpre o destino e a honra atarman Ferreira. Dai todo o
desenrolar do filme volta-se para o conflito ers&® desse personagem que se vé entre
a vida e a morte, a esperanca e o desespero; da@&mwi que a perspectiva é apenas a
morte certa e imediata. “S&o mortos que mandanvivos” e a morte perdura numa
mera e passivel convivéncia. A histéria é narrada Pacu, irmdo do Tonho,
personagem determinante para reverter o desfechard#iva como também garantir o
carater metaférico e fantastico, transformador de cealidade ali denunciada. As

poucas metéaforas presentes no livro do Smail Kadknm€lugar, agora, a riqueza dos



variados simbolos do tempo, uma investida pelotatirda pelicula. E esse jogo de
signos nas suas mais diferentes facetas que vasnes d textura representativa da

producédo cinematografica.

Ficha Técnica

Abril Despedacado Elenco:- Rodrigo Santoro, José Dumont, Flavia
Pais/Anode producdo:-Brasil/Suica/Franca, = Marco Antonio, Ravi

2001 Ramos Lacerda, Rita Assemany, Everaldo
Duracao/Género:- 99 min., drama Pontes e Othon Bastos

Direcéo de Walter Salles
Roteiro de Walter Salles, Sérgio Machado e
Karim Ainouz

3 O tempo e suas “malhas” signicas no filme

Ao analisarmos o filme “Abril despedacado”, vamaosrcgbendo todo um
investimento por parte do diretor no que se refelieonicidade cinematogréfica, no
tentar representar imageticamente a proposta tmagarantindo uma perfeita
pertinéncia entre a trama e o titulo da peliculapriimeiro aspecto que nos chama
atencdo é o do diretor usar o mesmo titulo do [liyois bem sabemos das
possibilidades de interferéncia de uma diregcadontitegrafica ao adaptar um livro para
a linguagem filmica. O que percebemos, no entantgue ndo ha necessidade para
permutas ou adaptacdes por conta da pertinéncia @mter sugestivo do titulo. O
termoabril jA demonstra um tempo curto, pois ndo se tratandeséculo, de um ano,
mas apenas de um més, o que dira entdo, o detetmiltkespedacado”. Dai se percebe
gue em todo o filme, ha uma centralidade nesse&l¢finido tempo e a tensa relacéo
entre este tempo e o personagem “Tonho”.

Na abertura do filme, o espectador jA se depara woa imagem de uma
bolandeira, uma espécie de moenda de cana, guaadaois. No primeiro momento,
esse signo ainda esta no nivel do quali-signoa seprimeiridade, o leitor ainda nao
sabe o que lhe reserva, e assim ainda ndo pode nenbuma associacdo. Com o
desenrolar, da trama e principalmente com a imgigtéesse elemento cénico, ja que o
signo ora apresentado, ndo passa de um elementiimpie remete, a priori, a questéo
do conflituoso percurso do personagem Tonho, quispor de apenas 30 dias de vida,
percorrera um monotono movimento circular e repetitnum viver fadado a um

destino cruel de ter que conviver com a morte gla & mesmo tempo. O que remete



analogicamente a um ponteiro de reldgio, girandopse em torno de si mesmo.
Assim, a bolandeira passa a ser lida como um irdécempo e do movimento ciclico
do personagem. Mas, a insisténcia do diretor emeseptar o tempo numa perspectiva
signica, nao para por ai, no desdobrar das cesiapres € recorrente essa simbologia,
basta nos determos numa em que Tonho, na suguwasajente com seu irmao, brinca
com o balancador. Esta cena € profundamente margamt o balancador, enquanto
signo, acambarcar uma perspectiva interpretanta,wa&m que quem esta no balanco é o
préprio Tonho, o condenado a uma morte breve, e ralgquele momento, esta
sintetizado seu drama intimo, como o0 movimentordébalangador, que leva seu corpo
para o céu e para terra, sem, contudo, ultrapasstiransgredir o limitado espaco que
Ihe é destinado. O balancador, igualmente, passljairir essa conotacao indicial do
movimento de um relégio.

Em outra cena, quando Tonho ja encontra com a aomonada, artista de um
circo mambembe. Num determinado lugar, eles seraepaom uma espécie de um
trancilin em que ela pede para balanca-la, dai wmento domina toda a tela, “entre o
tempo visto como repeticdo circular da bolandeira &mpo suspenso da relacdo
amorosa entre Tonho e Clara.” (WALTER SALES, 2007).

Nao podemos deixar de mencionar nessa analis@aaete que Tonho vai ao
veldrio de sua propria vitima,algo culturalmenteita; ou seja, ir ao velodrio e enterro,
participar do almogco é seguir o ritual de umdig@o além de ser uma convincente
justificativa para conseguir a concessdo da tréguégua essa que € pedida pelo
matador ao representante do cla. Assim, o paildoiflm, ao receber o pedido, mostra-

Ihe um reldgio e lhe diz:

Téa vendo aquele relégio ali? Cada vez que eletapomais um, mais, um,
para vocé, estard dizendo menos um, menos um..viBaaesta dividida
entre os vinte anos que vocé viveu e 0 pouco gegdhbta. A trégua esta
concedida - a mesma que seu pai nos deu - atéxamprdua!’(Trecho
transcrito do filme).

E importante notar nessa cena, semioticamente dialague a presenca do
relégio é icone na perspectiva do espectador, manten na situacdo presente dos
personagens que agora 0 miram, esse mesmo sigse pa&er um simbolo do tempo,
universalmente instituido. Porém, com ja precoraz@eirce, que ndo ha signos puros,
esse simbolo também é um indicio, no momento em aquelho ressignifica-o,

ultrapassando o carater simbolico, quando atenta @amarcacdo do ndo tempo do



personagem. Nesse caso, o intérprete se utilizagias interpretativas internalizadas, o
que remeteria a categoria dgumento da 32 tricotomia definida por Peirce. E evidente
gue o espectador consegue também realizar essapnberpretativa.

Além da trégua definida pelo pai do morto, ha oaspecto que define o tempo
da vinganca. Como a morte sempre é de arma de #ogamisa alvejada pelo tiro e
conseguentemente suja de sangue, é exposta nulmatéa@ sangue amarelar, o que
para a familia € interpretado como sinal do pedielcvinganca de morte pelo proprio
falecido, constatado através discurso do pai d&éd:oA camisa ja amarelou, € hora de
vingar a morte de teu irmao. Vai,Tonho, tu sabe®tgem de fazer!”.(Trecho do filme).
Novamente constatamos outro elemento signico c@ectasindicial — dicente Por a
interpretacdo de o indice levar a uma acéo dopirgts.

Por fim, tem-se o signo da tarja preta, sempre waddd no braco do
protagonista Tonho. A principio, parecia ser apaemadndice, mas ao longo do filme,
ela além de sinalizar a morte iminente, ndo de&eaeterendar a limitacdo do tempo de
vida de quem a conduz. O mais interessante, éoglaecomunidade do lugarejo sabe a
significacdo da fita. Basta constatarmos a falapdmsonagem tio da namorada de
Tonho, ao alerta-la para que ela ndo se aproxindsgapaz: -“Viu a tarja? Ele vai
morrer brevemente!”. Ao tratar-se de uma converngécrita naquela coletividade, a

tarja sai da categoria diedicepara assumir a categoriasienbolo.

4 O leitor, 0 espaco escolar e o género filmico

Diante de toda preciosidade vista e analisadalme fem pauta, surge-nos um
grande questionamento acerca da postura do le#tocitema frente ao desafio de
adentrar nos infindos fios signicos, até chegatodo e no ultrapassar do estagio de
primeiridadepara aerceiridade Se esse é um desafio para o leitor, imaginem@s@a
professor, ao inserir o género filmico nas aula$itdeatura, no conduzir de uma nova
proposta interpretativa, sem correr o risco de apeepetir a velha atitude de cobrar do
aluno, uma mera resenha. Sem mencionar, a equavanatbdologia de tirar do filme
“uma mensagem” de cunho doutrinario ou didatico,auwez que, no contexto
educacional escolar, o filme, muitas vezes, ézatlb apenas como pretexto para
trabalhar um determinado tema disciplinar, restnigig o género filmico apenas a seu

carater temético.



Consideracoes finais

Constatamos assim, que o género filmico apresentmaranhado de diferentes
modalidades signicas, dai porque atentamos paratamento dado pela escola ao
desconsiderar a complexidade da linguagem cineméiom, ou seja, a rede constituida
dos elementos visuais, sonoros e verbais. Essat@dei@ ndo implica deixar de
explorar o conteudo didatico, mas que as aulas@detenham apenas nesse aspecto. O
gue se prople € tentar formar o leitor de cinenaaargindo-lhe uma determinada
competéncia visual no decifrar de cédigos, e néar fapenas na superficialidade das
imagens, vendo o signo pelo signo, chegando ao loludeuexigir sempre um enredo
instigante, atrativo que o conduza a fortes emoc¢Besassim procedermos enquanto
educadores, reduzimos a leitura filmica a liteeal®l imagética, formando leitores

passivos e acriticos.
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