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1 Sociedade contemporanea: ciberespaco e ciberculu

Em virtude dos avancos tecnoldgicos e a articulag@a varios ambientes
midiaticos, a sociedade, cada vez mais, se védiasem um ciberespaco, onde ocorre 0
intercambio de culturas, saberes e textos.

Com base nas teorias de Lévy (1999), € possiver fama analogia dessa
dindmica com um labirinto vivo, que se reproduz, dedo a atingir a esséncia
paradoxal da cibercultura.

Tal expressao é repleta de significados, entrefaode-se compreender como “a
forma sociocultural que emerge da relacdo simla@déiotre a sociedade, cultura e as
novas tecnologias de base micro-eletrdnica queiraorgcom a convergéncia das
telecomunicagdes com a informatica nos anos(ZEMOS, 2003: 12),

Diante disso, verifica-se que a cibercultura, preeno ciberespaco, favorecendo
o0 engendramento de novas linguagens, que, congemqante, exige formas de leitura
diferenciadas, as quais fazem emergir o leitor simer que esta “em estado de
prontiddo, conectando-se entre nds e nexos, enotainor multilinear, multisequencial
e labirintico que ele proprio ajudou a construiriaeragir com nds entre palavras,
imagens, documentacéo, masicas, videos etc.”. (S¥NTLA, 2007: 33)

No entanto, o nascimento dessa nova esfera terfi@lsentencia a morte
daquelas que as precederam, pois “um meio se dandenoutro ao mesmo tempo em
gue o retroalimentd (SANTAELLA, 1996: 140)

Dessa forma, torna-se fundamental destacar quee rikxo de linguagens, a
obra impressa, também, é afetada pela ciberculagsim, constituindo-se em um

campo feértil de experimentagdes literarias, espuelate, para criangas e jovens.

Diversos cédigos migram para livro, da mesma focorao cédigos do livro
migram para outros suportes, €, com esse tramsttextos vdo assumindo
caracteristicas de estrutura hipertextual; o queeguerer um programa de
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acesso via leitura com caracteristicas de um mapa ndvegacgéo
multidirecional e interativo do hipertexto do cortgulor para explorar os
limites e possibilidades desse hiperlivro, feito lidks multiplos, que véo
tracando vias permutacionais pelas quais é possiaeégar. (CUNHA,
2008:49)

2 Hipertexto

Nota-se que ndo ha uma unanimidade entre os tepge@nto a definicdo do
termo hipertextg quando se trata do suporte, tendo em vista qggensl criticos
delimitam-na somente ao uso do computador.

Todavia, apesar de referir ao texto eletrdnicopoceito formulado a seguir,

também, pode abarcar aqueles veiculados nos madisionais.

Hipertexto € um conjunto de nds ligados por consx@s nés podem ser
palavras, imagens, graficos ou parte de graficesjuéncias sonoras,
documentos complexos que podem eles mesmos setekips. [...] Navegar
em um hipertexto significa portanto desenhar uncyrep em uma rede que
pode ser tdo complicada quanto possivel. Porque magode, por sua vez,
conter uma rede inteira. (LEVY, 1993: 33)

Contudo, é Dilvo I. Ristoff, no prefacio do livieituras do hipertexto: Viagem

ao Dicionario Kazay que resume a perspectiva norteadora deste toabalh

[...] Wandelli conclui que “o aparato eletrbnico on&determina a

hipertextualidade, mas opera junto com ela. O tepy € um processo de
leitura e escrita, uma potencialidade que pode &a ser ativada em
determinado meio”. [...] Para Wandelli €, poisséah dicotomia entre o livro
impresso e 0 meio eletrdbnico em termos de opogig#oia entre o velho e o
novo. As narrativas contemporéneas mostram quer® ilinpresso também
mudou e que a mudanca, iniciada de forma draméatisalltimas décadas,
ndo sO responde as novas tecnologias da era dan&ifoa como de certa
forma antecipa algumas de suas estratégias e flidssibs.

Logo, observa-se que a nocdo de hipertexto, conmmaafWandelli (2003),
ainda ndo estd sedimentada devido a grande com@tkxiepistemoldgica, pois é
bastante discutivel se as recentes teorias lésrdaram incorporadas pelo universo
hipertextual ou se o hipertexto ensinou uma nouadode revisitar antigas teorias e ler
velhos textos.

Para tanto, nessa ilusdo cronolégica de tentarbedstaer as origens do

hipertexto, classifica-se Biblia, a Divina ComédiaUlysses, Madame Bovar$e um



viajante numa noite de invernblemorias Postumas de Bras Cubastre outras obras
primascomo exemplos de diagramas hipertextuais, no q#aspermitidas multiplas
entradas e saidas a partir de um jogo interativo.

Assim, verifica-se que a quebra de linearidadescaita em teia, a variedade de
recursos gréficos, a fragmentacao e a interconéatle sdo caracteristicas textuais que

nao surgiram com o computador.

3 Andlise

Com o intuito de elucidar a performance um tantdtica de certos sistemas
com aparente falta de arranjo sistematico, em tgpdeyia, mantém coeréncia e coesao
dentro de uma dialética da desordem, recorre-seragbuicdes teodricas do hipertexto,
tendo em vista que essas disponibilizam novas lpbdades de leitura ao incorporar
em sua dinamica o modo fragmentado e fluido comagoemaria opera, pois ele “[...]
nao € feito para ser lido do comeco ao fim, masatnawvées de buscas, descobertas e
escolhas”. (SANTAELLA, 2007a: 308) Assim, “[...]peite ao leitor abrir janelas e
mais janelas no texto, promovendo um encadeamemoautros textos e contextos,
sem seguir necessariamente as trilhas ja traca@darTY, 2006: 117)

Desse modo, no formato hipertextual, consoante Wandelli (2003), a obra
esta sujeita a volatilizar-se, seguindo o cursaumierizoma, o qual imbrica em uma
cadeia de caminhos formada por varios blocos iegenddentes que permite redescobrir
a autonomia e a importancia das partes.

Logo, tal multiplicidade dota o texto de um excedsoentradas e saidas que
pode transbordar por uma linha de fuga e ultrapaskao.

Em Abrindo Caminhgescrito por Ana Maria Machado e ilustrado posé&beth
Teixeira, observa-se construcdes circulares, forrfragmentadas, rizomaticas e
labirinticas, que colocam o exemplar em um jogoirderatividade com o leitor,
segundo a teoria de Santaella (2007a).

Nessa narrativa, nota-se que a arquitetura tegiteabm torno de trés grupos, 0s
guais se referem cada um a trés persondgénprimeiro trata dos sujeitos ligados a

poesia, aludindo a Dante Alighieri, Carlos Drummatel Andrade e Tom Jobim. O

2 Uma teia de narrativas originando ndo apenas temmimultiplos de trés, mas uma inesgotavel fonte de
percursos, onde ocorre um agenciamento infinithisi®rias dentro de histérias, as quais se completa
aproximam, bifurcam e excluem.



segundo seria das grandes personalidades da Hljstdréncionando Cristévao
Colombo, Marco Pdlo e Alberto Santos Dumont. Jérceiro reporta-se a uma garota,
um menino e ao leitor da obra, 0s quais se relanipmespectivamente, com as divisées
anteriores, tendo em vista que aquela aparece sdimras nas maos; aquele, com um
mapa debaixo dos bragos; enquanto esse, como epf@ete e agente de
transformagéao, o co-produtor dos sentidos.

Assim, mesmo que, aparentemente, fragmentadas, i@®snmnarrativas se
(re(inter))cruzam, engendrando em um espaco deltaimeidade e sobreposicao de
acontecimentos que se multiplicam em um diagramabdes e combinagdes, nos quais
o leitor é obrigado a ziguezaguear por uma estutéo mais linear e fixa.

Contudo, o que ocorre é uma conexdo multiespacpearsahque, a partir de
links, constroi os sentidos em uma vasta rede hipertexsemmpre em crescimento,
assemelhando-se a uma enciclopédia.

Diante disso, é possivel examinar, no primeiro gepaginas da obra, que a
ilustracédo explora a ldade Média, época em queuMdante, focando a oposicao entre
claro e escuro, anjo e demonio, dia e noite, bemaé Além de evidenciar as
caricaturas de Beatriz e Virgilio, personagen®ukdna Comédiadentro de uma selva
escura.

Ademais, observa-se que, no proprio exemplar, gse &agmento do livro
conecta com a cena seguinte, na qual trata desCarlonmond de Andrade diante de
uma pedra, inspiracdo para o seu poema, que poreguaetoma o classico de Dante
Alighieri.

Logo, a leitura, em um movimento de tras para &reetoa em outras, que por

sua vez, em mais outras.

Fig 1 — P4ginas 09 e 10



J4, nessa ilustracdo, verifica-se que existe, ma Abrindo Caminho,uma
ligacdo entre a palavreanto (recanto e cantigag as imagens que enriguecem a
narrativa, porque o vers€ada um no seu canto com seu canto nos chamoenkum
de nés, nunca mais ficou sozinholhtertextualiza-se com a gravura de uma crianga,
manuseando um livro, em seu aconchego, diante rdestautros na prateleira que
convidam-na ao universo da leitura, conduzindatori@ara dentro da obra.

Ademais, os exemplares que compbe a estante po@encosisiderados
metonimias -Bossa Nova, Historia Universal, Masica, DrummondhciElopédias,
Antologia Poética, Divina Comédia e Poesia pois aludem aos personagens
mencionados no corpo do livro.

Novamente, uma metafora do diagrama hipertexteaidd a rede de conexdes
entre verbal e visual, entre a obra e os conhetoseo mundo.

A ilustradora Elisabeth Teixeira, com maestrialia&ise de outro recurso, a
metalinguagem, pois o0 volume que a menina lé, rethmmesma gravura registrada nas
duas paginas anteriores dbrindo Caminho(um livro dentro de outro livro), em um
movimento ziquezagueante de ir e vir no andamesi@tivo.

Também, é observavel, na mesma ilustracdo, queekajge constitui de quatro
guadros, sendo trés referentes as cenas vistaamszarrer da narrativa nao-verbal: a
mata, o rio e as montanhas.

Entretanto, ha um, totalmente, em branco, o quesppde que ali seria 0 espaco
preenchido pelo leitor, janelaa ser ativada, que é ao mesmo tempo paradoxahdacu
e preenchimento.

Nessa ampla rede de significacGesgsurileitor tece sentidos, faz conexdes,
ativalinks’, tracando seus préprios percursos em um movimenttdirecional entre
0S nos.

Em Abrindo Caminhpautora e ilustradora inserem inumelioks na narrativa,
agregando interatividade a obra. Entretanto, nestiedo destacar-se-8o apenas alguns
no campo nao-verbal.

Dessa forma, na capa do livro, percebe-se quetalohdo um quadro onde as
criangas, também, protagonistas, teriam alcancadopo do mundo apos abrirem

inlmeros caminhos, ha uma moldura composta poreg;oms quais sdo elementos

% O verso, também, se intertextualiza com a mi&ibanda de Chico Buarque.

* Expressdo usada por Raquel Wandelli no lieituras do hipertexto: Viagem ao Dicionario Kazar

® Oslinks podem ser palavras ou imagens gque permitem o neowdTda narrativa para frente ou para
tras, remetendo a leitura para pontos distant@so apintuito de provocar dinamicidade ao texto.



presentes no decorrer das historias, funcionargtimacomo odinks que ficam nos

menusdashomepages

ABRINDO

Fig 2 — Capa

Entdo, o interior do objeto analisado, promovendo o ex@cide leitura
multinear, aparecefinks, que possibilitam pontes com outros textos litegar

Portanto, entre os muitos exemplos, sdo percegtinas paginas onze e doze, as
referéncias ao livroA Divina Comédia de Dante Alighieri, ao poemblo meio do
caminho, de Carlos Drummond de Andrasa cidade do Rio de Janeiro, sempre tratada
nas can¢gbes de Tom Jobim, uma vez que o cendricanposi¢cdo das personagens
trazem icones e se fazem icones para tais retompdegue “Os sinais fisicos dos
personagens também funcionam cdmks que ajudam o leitor a memorizar na narrativa
pontos de conexdo e similaridade, enquanto outioslargados pelo caminho. [...]”
(WANDELLI, 2003: 52)

Fig 3- Paginas 11 e 12




Por isso, “Explorar o hipertexto significa entregarao fascinio do percurso,
tentando esgotar toda a extensédo de seus locaitae & pontos percorridos para se ter
alguma seguranca.” (SANTAELLA, 2007a: 315)

Ou ainda, como afirma Wandelli (2003):

Situar o hipertexto na dindmica da (re)construcdduen entre pratica e
teoria, permite contextualiza-lo entre os processdturais e desfazer a
impressao a-histérica de que as novas tecnologiassdrita cairam sobre
nossas cabecas como um meteoro vindo do espagalsii& ANDELLI,
2003: 27)

Assim, sendo o hipertexto um produto inacabado, rfige se reduz a simples
unidade, mas ao entrelagamento e a mdltiplas cesexd@nclui-se que € necessaria
uma nova forma de leitura capaz de promover, segBadhes (1995), um co-produtor
do texto, responsavel por atribuir sentido a agge |€ e ndo mais um mero

consumidor.
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