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Se alguém seguir a luz, bem sei,/ vai logo descwbrid/ (tarde na noite,
cedo na vida)/ com os passaros dos dedos pousagieclas,
a tricotar um xale luminoso/ de 200MB de memoridvRA..)

(Sérgio Capparelli, 2002)

Que fios compdem essa tessitura antiga e sempegeaxgque chamamos texto
poético? Em que ponto se enlacam o verso, 0 cop@o na poesia infanto-juvenil?
A produgdo poética destinada aos jovens leitores $e apropriado de mudltiplas
linguagens, as quais implicam o corpo e os senti@oproducao de significados. Ler
poesia passa a ser um jogo plural, que envolvgedaleitor desde o corpo a cognicao,
instaurando uma atmosfera ludica de interacéo.igh@d entre a poesia e o ludismo,
presente desde o surgimento do texto poético, mesigee e potencializa o dialogo com
0 jovem interlocutor da atualidade.

Por pressupor uma maneira peculiar de percebarssaco mundo, o exercicio
poético coopera com o processo de amadurecimensajdibo, estabelecendo-se como
elemento de transicado da subjetividade para acatdiana e do mundo interno para o
externo. A passagem de um papel passivo para ustarga@tiva € o mecanismo basico
das atividades ludicas, exercendo-se notavelmenpmesia, de modo que, ao dispor-se
a leitura poética, o sujeito em formacdo € incewlkiv a experimentar o poder de
(re)ordenar o mundo que |lhe é dado pelos adultadsafsgressdo, como exercicio de
liberdade, € caracteristica da atuacao juvenilesolespaco e os elementos, de maneira
gue o jogo proposto pela poesia se oferece aotswjeimo uma possibilidade de

exploracdo do mundo e de desenvolvimento subjetivo.

1 A poesia: “Cidadela do jogo vivo”

A linguagem poética €, mais do que qualquer opimaiadora dos elementos

lidicos que proporcionam prazer a leitura do teXtoarilha (1997: 25) argumenta que
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o componente ludico permite a poesia dirigir uml@apmvidente a sensibilidade do
sujeito em formacgé&o, estimulando intelectualmenteitor e formando-o cognitiva e
esteticamente.

O que torna nitida a associacdo entre o ludism@aeaia é o fato de o texto
poético empregar, na sua construgdo, mecanismasiaehdos ao jogo. Huizinga
(2000) entende que o ludismo constitui uma catagprimaria da vida, anterior até
mesmo a cultura e, originalmente, presente con igtemsidade em todas as etapas da
existéncia humana. O autor argumenta que as varimmas de jogo detém uma
capacidade criadora de cultura, devido ao fato etenjirem o desenvolvimento das
necessidades humanas inatas de ritmo, harmoniaanpaid alternancia, contraste,
climax etc. Na medida em que as sociedades toreamas complexas e sérias, a lei e
a guerra, 0 comercio, a técnica e a ciéncia diasese do espirito ludico no interior do
gual seu funcionamento foi gestado, restando apemagsia, como “cidadela do jogo
vivo”. Nesse sentido, o exercicio de leitura p@étgermite ao jovem leitor da
contemporaneidade entregar-se livremente a umigadie estruturada a partir de uma
proposta ludica, via de regra relegada apenas @oabs da crianca. Para o autor, o

jogo é concebido como

uma atividade que se processa dentro de certasdit@mporais e espaciais,
segundo uma determinada ordem e um dado numeregdasrliviemente
aceitas, e fora da esfera da necessidade ou @mdéilmaterial. O ambiente
em que ele se desenrola é de arrebatamento easmbgsie torna-se sagrado
ou festivo de acordo com a circunstancia. A agé@zd@mpanhada por um
sentimento de exaltacdo e tensdo, e seguida pagstedo de alegria e de
distensao. (HUIZINGA. 2000: 147)

O estudioso estende tal definicdo a poesia, eselade que a afinidade entre
ambos os elementos ndo se concretiza apenas axienie — ao envolver a ordenacao
ritmica da linguagem, a acentuacdo pela rima oonassia, o disfarce deliberado do
sentido, a construgdo sutil e artificial das frasemas manifesta-se igualmente na
estrutura da imaginacao criadora, ja que a elaBora@ mais simples frase poética
realiza-se pela intervencao de um elemento ladico.

Assim como 0 jogo, a poesia representa simboliceemema luta, propondo
tematicamente o amor, o conflito, ou a conjuncacados, situagcdes humanas tao
intensas que sao capazes de transmitir um sentirdertensao ao leitor. Além disso, a
poesia convida o leitor ao exercicio ludico da,la@medida em que se concretiza por

meio de uma proposi¢do enigmatica. A semelhancand@nigma, o poema encobre



propositalmente o sentido, apresentando-o em lggguecifrada e desafiando o leitor a
descobri-lo.

Amarilha (1997) analisa as equivaléncias entrego je a poesia, salientando
gue “o leitor desafiado suspende temporariameraeedacdo com o mundo que o cerca
e se transporta para a realidade do texto, istpag as condi¢cbes do jogo”. As
delimitac6es espaco-temporais, que permitem inscrée modo flexivel a experiéncia
da leitura na circunstancia histérica do leitormaese o contraste entre norma e
liberdade como fundante da estrutura ludica quéestss o prazer do jogo poético.
Além de constituir-se como jogo de linguagem, pem spelo musical e ritmico, a
poesia atinge corporalmente o receptor, implicamdoemo se vé, em suas dimensdes

cognitiva, subjetiva e corporal.

2 O corpo e 0 jogo

O corpo humano integra as dimensdes da materialidassos, musculos,
articulagbes) e da imaterialidade (emocbes, cri#de, ludicidade, etc).
Historicamente, a cultura e a educacédo desprezgpamignorancia, preconceito ou
crueldade, essa unicidade corporal. Tratar predomé@mente o corpo como um abrigo
da nobre mente, ou como uma maquina, um objetoedseado, treinado para ser mais
forte, mais alto, mais veloz, mais belo, mais jovem mais saudavel, reforca esse
dualismo. Gongalves (1994: 99) corrobora tal persdam ao afirmar que o homem é
uma unidade e que isso significa ndo negar a exist&e sentimentos, pensamentos e
acOes. Pode-se, pois, pensar o corpo como podadelide vivenciar em coesdo o
sentir, 0 pensar e o agir, dimensdes também retasepela leitura poética.

Dessa forma, opondo-se as correntes de pensamealistak, 0 corpo nos
informa sobre si através de sensacfes, mas estaimduficientes. As vezes, emprega-
se a palavraensacaacom outros sentidos, tais como: impressao, inbyiparcepcao,
pressentimento, imaginacdo, emocao. O corpo dewepaea 0s sujeitos, fonte de
descoberta e afirmacgdo, através de experiénciazerpsas que venham a dar-lhe
seguranca. No momento da adolescéncia sao, partizeite, inquietantes as relacdes
do sujeito com 0 seu corpo, seja pelas transforesagdie ele experimenta, seja pela

busca da definicdo da autoimagem. O corpo oferecgeapossibilidades de explorar,



conhecer e afirmar-se como um ser Unico, para veindgicdes e censuras, mas
também para ousar fazer algo de novo para si @sngizes para 0s demais.

Tomar o corpo como um espaco ludico de atuacadlizeala expressdo da
fantasia, da imaginacdo e da criatividade, nag@ek com 0s outros e na vivéncia e
criagdo de conteudos culturais. Por meio dessaiérp&, desenvolve-se a capacidade
de articulagdo e comunicagcdo num universo que igmifisado subjetivo. O corpo e a
ludicidade comparecem para concretizar diferergpsesentacdes, na medida em que
esse processo acontece com uma matéria da natuiainea e tem por caracteristica
basica a ndo-repeticdo, desenvolvendo-se no cardat@ realidade externa.

Por isso, ao integrar a dimensao da imaterialidamtporal, a leitura poética
supera o dualismo entre corpo e mente, reconhe@ndmada sujeito um construtor de
ideias, um ser humano que cria utopias, sonhaniayeonstréi mundos e nao se limita
ao corpo material, mas implica-o na relacdo conognicdo e a sensibilidade. O
entrelacamento da corporeidade & mente e as emag@i®sm ao jogo e a poesia,
transforma a leitura poética em um exercicio qtegia pluralidades na constituicdo de

sentidos.

3 A leitura da poesia: um jogo plural

A leitura da poesia constitui-se, necessariamematgluralidade, pois requer a
participacdo do corpo, da cogni¢ao e da sensiddidaa construcdo de possibilidades
de sentido para as relacfes entre os elementososon® aspecto imagético. Por seu
carater sintético e sua aproximacao ao enigmalaarpapoética formula exigéncias ao
leitor, demandando-lhe uma interacdo singular e uypasticipacdo efetiva na
significacdo, por meio do estabelecimento de relag@htre os varios niveis do poema e,
ainda, entre esses e sua propria experiéncia,tia @ dados textuais propostos. Em
sua teoria do efeito estético, Iser (1996: 53)esuat que a obra literaria resulta da
aplicacdo da subjetividade compreensiva do legasdruturas possibilitadas pelo texto.
Tal perspectiva concebe o0 momento da leitura conabualizacdo da producdo, na
medida em que o interlocutor a presentifica, ampdetsuas vivéncias.

Além dos elementos préprios da producdo poéticardae/ém no processo de
interacdo com a poesia, constata-se, no atualxtorgécio-historico, a preponderancia
de textos que manifestam multiplos conjuntos sicgittes, isto €, que se constroem a



partir de diferentes sistemas de linguagens. Tidugdes aliam o projeto grafico as

linguagens da arte, tanto poética quanto plasteanindo componentes espaciais,
cromaticos, figurativos e culturais, articulandoeosombinando-os em estratégias que
buscam capturar o leitor e mobiliza-lo sensoriati@€¢RANOZZO, 2009: 111).

O livro de Sérgio Capparelli (200233 ciberpoemas e uma fabula virtual
constitui uma producdo poética que desafia o pabfiéanto-juvenil da atualidade a
integrar distintas linguagens durante a leiturématle convocar o leitor a colocar em
jogo sua sensibilidade, sua cognicdo e sua codamtei O primeiro elemento que
provoca o leitor e instiga a sua curiosidade pairggoesso no texto é a associacao da
palavra poética ao universo tecnolégico e virtqak tem se mostrado extremamente
sedutor para o sujeito infantil e adolescente. Aidewle presente na apropriacdo de
vocabulos captados do ambiente tecnoldgibits,( bytes, bips, e.mail, gigabytes,
hipertexto, etc), amplia-se na proposicdo de neologismos (taisi0 sexovias,
compunaves, ciberlugsilustrando que o embate provocado pelo encoaehire o
natural (humano) e o artificial (tecnolégico) pedma linguagem até entdo néao

inventada. Como observa Pinheiro,

a grande sacada de Capparelli estd em que todwaeramda computacao foi
recolhido para expressar experiéncias afetivaseja®s anseios, pulsdes
erbticas. Ou seja, 0 mundo da técnica como quehdionanizado pelos
sentimentos de um lirico que se expde. (PINHEIRID0222)

Desse modo, a experiéncia tecnoldgica, que podistanciar os sujeitos,
aproxima-os, pois, a0 mesmo tempo em que 0 ew Ig& volta ao externo e ao
longinquo, fala, ainda mais intensamente, da sbgtstidade e das suas vivéncias
internas. Os conflitos tematizados pelos poemasjsgsejam o amor (singelo ou
sensual), o humor, a reflexdo sobre o tempo e @mudticas sociais, possibilitam a
identificacdo com o publico infanto-juvenil. Pomtlizarem o amor e o conflito, os
poemas evocam a ideia de luta, ja pontuada polindaiZ2000) como caracteristica do
exercicio ludico. No entanto, tanto o embate anmo&nto o social ganham um olhar
novo, atualizados para o contexto das relacbegaisrte metaforizados na linguagem
tecnoldgica do computador.

Nessa obra, os poemas dialogam com o interessexpeaiéncia do leitor
jovem por meio de diferentes vinculos e canais.imyulagem verbal recupera o

vocabulario especifico da informética e da comwdioavirtual, de maneira associada



ao projeto gréfico e as ilustracdes, 0s quais amprE o objeto livro ao suporte virtual.
Pinheiro (2000) entende que a distribuicdo dos psema pagina, bem como a
apresentacao dos titulos, aliam a leitura gantmsaid conquistados pelas vanguardas
concretistas. Os versos mobilizam diferentementeesacamentos na pagina, e a
disposicéo das letras recupera visualmente acéenpdo que também esses elementos
imbricam-se na constituicdo do sentido. Percebasdém o emprego de recursos
como a pontuacao e a extenséo dos versos, panar sugelocidade da leitura e impor
um ritmo a percepc¢ao corporal, constituindo ouiea de atribuicdo de sentido. No
poema “Bit selvagem” (2002: 23), por exemplo, aéagg de pontuacdo e 0S versos
curtos sugerem uma leitura veloz, que traduz angigé a falta de f6lego provocada
pela paixdo tematizada pelos versos.

O processo da leitura pbe o texto em relacdo commaw e valores
extraliterarios, por meio dos quais o leitor datisena sua experiéncia do texto. Para
que a leitura se realize, é necesséario que, enmaflgamento, aconteca a interseccao
entre o repertorio do leitor real e o repertoriaedo. O vocabulmavegar presente ou
implicito em varios poemas, cunhado pelo univeescamputacao, traduz a disposicao
do leitor perante o0 mundo, de exploracdo e destoloker desconhecido e ainda, de
afastamento do espaco familiar em busca do nova grapria autonomia, através da
suspensao das fronteiras espaciais. Em algumawadiscoes presentes no livro, o ato
de navegar assume outra dimensao, voltando-secaohecimento do outro, corpo
fisico ou virtual a ser também descoberto e codiedilesse sentido, o repertério do
leitor é reorganizado pelo texto, que desfamil@gzeforma 0s seus pressupostos sobre
a realidade.

A articulacédo de diferentes linguagens viabilizacesso ludico a um conteudo
dificilmente focalizado com sensibilidade e crietade pelas producdes destinadas ao
leitor juvenil, as relag6es com o outro e com @ooN&o apenas no nivel da imagem,
mas também em termos sonoros o corpo é convocadvaver-se na leitura d@&3
ciberpoemasA nédo preocupacdo com a forma fixa dos versas$rdua pluralidade de
tempos e velocidades que circulam na contemporamejde ainda, a liberdade que
caracteriza a atuacdo do sujeito jovem. Evidengigar outro lado, a especial atencdo
dedicada a musicalidade, seja atraveés da propad&céimas e parentescos sonoros, seja
por meio da sugestdo ritmica, que varia em intedside velocidade, ao sabor da

navegacao



Os diferentes niveis do poema redundam, isto éapse de modo circular e
se entrelagcam na proposicao de possibilidadesrdel@eque o leitor constroi a partir
das suas vivéncias. No entanto, como observa Bof@91), o primeiro sentido do
poema € corpoOreo, concreto, pressupondo movimentogee. Desde a primeira
infancia, as nanas, brincos e parlendas cultivamtesido melddico que aquieta a
crianca ou expressa corporalmente o afeto dos yraisdo a voz que sussurra ou canta
a caricia. Mesmo quando se evidencia o nivel cdanakpque vai além do gozo
espontaneo dos sons, como é o caso do livro ens@nalsugestéo ritmica e os apelos
sonoros transformam o poema em uma estrutura apdeeninicialmente, pelos
sentidos e, posteriormente, em sua significac&si&c em que se concretiza a unidade
do poema.

As ilustracdes propostas por Marilda Castanha pea33 ciberpoemas
constituem, por sua vez, composi¢ces que apontaen garticulacdo de elementos
diversos para estabelecer a unicidade da imagentabhdo mé&o de variados tragos e
elementos, inclusive letras, as ilustragcdes sugeseraproximacdo de diferentes
linguagens, tempos e espacos, e propdem a atrbde&&entidos para uma disparidade
gue imita os mecanismos da comunicacao contempmr@nalianca de manifestacdes
distintas, oriundas de outros contextos, também peoece por meio da
intertextualidade, como se vé, por exemplo, em @ palido” (2002: 41), que retoma
“O poema de sete faces” drummondiano, e “Compdt(2eI02: 25), que faz referéncia
a obra de Schubert.

Quanto mais indeterminados sao os textos, maidgtar lprecisa dar de si
mesmo para completa-los. No caso especifico dagya@sdenciam-se particularmente
as lacunas e espacos vazios, pela proposta sintetienigmatica que suspende a
conectabilidade entre os elementos apresentadese@specto resulta que a efetivacéo
do processo de recepcéo textual provoca o leitefléxdo, problematizando sua visdo
de mundo e mobilizando a bagagem de experiéncigsisiticas, corporais, sociais e
subjetivas do interlocutor.

Na atualidade, ler extrapola a decifracdo de letcdse uma pagina. Trata-se
de mobilizar experiéncias dispares para integraickes possiveis nas relacdes entre as
palavras e os elementos oriundos de outras lingsagientro e fora do texto. Na obra
33 poemas e uma fabula virty&apparelli articula a muitas vozes um dialogo @mm
contemporaneidade, provocando o jovem leitor a camleem agdo sua cognicéo,

sensibilidade e corporeidade para interagir com wnda e com sua propria



subjetividade. Por seu carater polissémico e peldtipticidade de elementos
envolvidos na constituicdo dos sentidos, a leitlmaobra poétic83 poemas e uma

fabula virtualconfigura-se um jogo plural, para os leitoresgikidos nossos dias.
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