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No processo de elaboracdo da linguagem, mesmo antes demeg®i com
palavras, a crianca mostra-se sensivel as imagens. Fagise de imagem como
representacao que esta presente em quase tudo que nosnoaeiando contemporaneo:
nas embalagens dos produtos, nos quadros, na tela da delede cinema ou do
computador, nas revistas, nos livros infantis, nas memsagriblicitarias. Segundo
Werneck (1983), a imagem sempre representa algo, ela é ueriahatemi-concreto,
bidimensional, estabelecendo uma comunicag¢do mais dicet@e o cédigo verbal escrito,
gue se apresenta de forma abstrata. A linguagem pictériezeate a linguagem verbal
escrita. A histéria da humanidade registra as primeirasuoicacoes graficas por simbolos
ideograficos e o proprio homem, ao longo do tempo utilizews imagem para expressar a
si préprio.

Embora haja uma infinidade de meios para a expressao pmidrata-se neste
artigo exclusivamente da imagem que aparece nos livrositiefanais precisamente da
ilustracdo. A ilustracdo é toda imagem que acompanha um,texads nem sempre esta
ligada diretamente a ele. Pode ser apenas um elemento thezai@livro, pode ser fiel ao
texto ou ainda ir além do texto, trazendo-lhe dados novossééltimo caso, o conjunto da
obra se realiza de tal forma que dificilmente se pode usao dustrador sem que o livro se
torne outro livro. A ilustracdo que acompanha o texto venloallivros literarios tem funcao
comunicativa e tem também funcdo estética. Deve-se, nmtentaeparar pintura e
llustracdo, que ndo sdo a mesma coisa, nem deskampenmesma funcao.

E significativo o fato de que muitos ilustradores conterdpeos estejam ligados de
alguma forma a pintura. Tomam-se como exemplo alguns nom#éssiradores brasileiros
com formacdo em Artes Plasticas como Claudia Scatamactfgkena Alexandrino,

Mariana Massarani, Marilda Castanha, Elvira Vigna, Evankur Ricardo Azevedo e
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outros. A relacéo entre arte e ilustracdo parece vital payaaidade do trabalho de um
ilustrador de livros infantis. A pintura ocidental, a daspee suas diferentes finalidades ao
longo dos tempos, servindo para glorificar soberanos, fiasadidaticos, religiosos ou
estéticos, tem caracteristicas que avancam até o limiagadossXX, que sdo praticamente
imutaveis e que a aproximam, de certa forma, da ilustracioteogporanea: a
verossimilhanca e a narratividade. A verossimilhanca edtcionada a criacdo de um
simulacro da realidade, conceito que vem desde Aristotelegie norteou a pintura
ocidental, dirigindo o gosto do publico e determinando alidade do artista. O outro
aspecto caracteristico € o carater narrativo da pinturdeotal, pelo menos até o
expressionismo. A pintura sempre contou histérias, 0 querrsatbastante proxima da
funcéo do ilustrador que € também a de contarriasto

Vamos nos valer de Fanuel Diaz (1985) para avancar na reda¢@oa obra de arte
propriamente dita e a ilustracdo do texto literario. Difeeeda ilustracdo, a obra de arte
exposta em museus estabelece um tipo de relagéo privitegad seu publico. A obra esta
ali sO para ser vista, para despertar e evocar multiplas agens no espectador que a
contempla, estabelecendo uma comunicacédo pessoal leakiget onde entram em jogo
um conjunto de significacdes individuais que se atualizesa gansformam. Além disso, a
obra de arte ndo depende do texto para sua interpretacé@adialbma série de elementos,
um conjunto de unidades que formam um cédigo, uma linguageensg articula de
maneira distinta e irrepetivel em cada caso pdaticu

Independente de que um quadro possa contar uma histomguadgem plastica ndo
tem mais referéncias do que o proprio quadro. A ilustracdama obra literaria, no
entanto, faz parte de um contexto mais limitado, inserisgl@entro de uma histéria. O
ilustrador ndo faz uma selecéo direta da realidade, elalhalsobre uma segunda realidade
que é o texto criado pelo escritor. Essa primeira diferengierchina os niveis de
interpretacdo da ilustracdo, que mesmo sendo bastanseermativos, ndo podem alcancar
o nivel de abertura que permite a leitura de ufaa te

Em segundo lugar, as imagens de um livro sdo um produto neasvalcance de
um publico amplo. Ai entra em jogo a questao do original e ggec@ue perde o sentido a

partir das modernas técnicas de reproducdo, que teve coam dnproprio livro. No caso



da ilustracdo, o original € o multiplo e “o conhecimento &sbéformal da ilustracdo tem
que fruir do multiplo, e sé se completa a partir da relacatmteragem. Para saber se uma
ilustracdo € boa ou ma temos que ler o livro. Isso ndo existpimtara, ela se auto-
justifica” (OLIVEIRA: 34). Outro dado importante é o avanigenico da arte, que evoluiu
de um dogmatismo rigido para uma experimentacdo mais liaistando-se
completamente da caracteristica inicial, ligada a repr@dwa natureza e a narratividade.
Segundo Oliveira é impossivel negar a influéncia determménaa pintura na ilustragéao.
Mas o inverso também é verdadeiro. A ilustracdo contempardam diversificacdo de
técnicas, estilos e materiais revitalizou a pintigatrouxe ao grande publico.

Todas essas diferengcas e aproximagOes entre pintura eag@ist permitem
compreender melhor a natureza e a forma de ler a ilustracaardévro literario. A
ilustracdo sempre conta uma histéria, a pintura hoje em e tanto. A ilustracdo é
sempre figurativa. Mesmo quando se expressa atraves dagiest e cores - como em
Flicts de Ziraldo - o faz tomando como exemplo o mundo dos fatos. Ai@mpode ter ou
ndo um propodsito. A ilustracdo tem sempre um proposito, madzasual e a pura
contemplacédo da imagem néo faz parte de sua especificidadendo impede que o leitor
tenha sua propria leitura da imagem, embora esteja em jogpaxicade do ilustrador de
materializar a sua visao do texto em um forma concreta e yellpéie sempre particulariza
a interpretacdo. O ilustrador € co-autor ou primeiro leitaobra, o que delineia, de uma
certa forma, a leitura do receptor. A ilustracdo ndo devevista isoladamente, mas no
conjunto da obra e na sua associagao - direta ou indiretaexém Segundo um ilustrador,
a boa ilustracdo € aquela que revela uma significacdo estpeisonagens e os objetos
representados, muito acima da mera reproducao desemho bem feito.

Em relacdo a ilustracdo, o que a liga indissoluvelmente tes gilasticas € a
linguagem comum, pois ambas usam 0os mesmos elementos desigaw a linha, a cor, a
superficie, o formato, a perspectiva, a textura, a luz e esm@htos decorativos. A
decodificacéo desses elementos que em seu conjunto agas& em uma unidade, assim
como o conhecimento dos cédigos literarios sdo o primeiss@gara a interacao entre

leitor e texto. E essencial a familiarizacdo dos leitores @s técnicas e os estilos dos



ilustradores através da educacdo do olhar para as duasdeitla da imagem e a das
palavras.

A ilustracdo nacional e estrangeira atingiu um nivel tézricestético que supera
muitas vezes a producao literaria do escritor. Isso podstaaita crescente valorizagdo dos
ilustradores, que antes nao eram nem citados na edi¢cdo @aseohoje adquirerstatusde
autores, participando de exposicoes, premiacoEgdpgas, feiras, oficinas.

As modalidades em que se apresenta a imagem na literatusgeivaainfantil

podem ser sintetizadas em uma tipologia:

llustracao para texto verbal

Trata-se de Imagens criadas para um texto, como nas histuitas em que a
partir do texto do escritor, o ilustrador cria o seu projdtn.exemplo pode ser Ziraldo que
mescla a fotografia e o desenho caricatural, usando eleselts quadrinhos como o
baldo, que se tornaram sua marca registrada, alrardinho para outros ilustradores.

Na ilustracdo para a obr@ pequeno planeta perdidobra de Ziraldo, ha uma
relacdo interessante entre texto e imagem. “O mundo det@ipassos sem rio, sem mar,
sem morro” esta representado por uma laranja. O que impedta rilustragdo ndo é o
objeto que ele usa para representar, mas o efeito que ele atmagés da textura, da luz e

da cor.

Texto criado para ilustrar imagens

As imagens desta modalidade sdo geralmente obras de sagiigiticos para 0s
quais é criada uma historia. As obras, antes com signifigadprio, sdo agrupadas em
sequéncia e o escritor atribui a elas outro significado,rirga historia criada. A obr®
forasteiro (1990 com texto de Walmir Ayala “ilustra” as telas do pintor Sirorafkco. A
posicao se inverte. A intencdo € mostrar as telas do artisteés da criacdo de um texto
literario que as represente. Ha colecbes sobre arte em quextss criados séo

informativos. Nas colecOeArte para criancae a sérieOlharte hd a criacdo de narrativas



literarias a partir das telas. Um texto bastante feliz nacsuaposicdo, tanto grafica como

verbal éHistéria de horizontele Alberto Martins sobre a obra de Goeldi.

Livro de imagem

O livro de imagem é uma historia contada somente com imagems,texto. Os
mais conhecidos autores de historias sem texto sdo Rui ¢ei@li Eva Furnari, Angela
Lago, Rogério Borges. Ha uma relacdo muito proxima com aiesiem quadrinhos,
principalmente nas obras de Eva Furnari. H4 uma obra imgéghicida e séria de Angela
Lago que deve ser lida por pessoas de qualquer idaelea de rua 1994, demonstrando

que um livro de imagem nao € leitura exclusivarianca.

Imagem em quadrinhos acompanhada de texto

Muitos ilustradores brasileiros utilizam-se da linguagdos quadrinhos como
recurso, havendo até a edicdo de tiras e quadrinhos em twrop nas obras de Eva
Furnari, publicadas originalmente no jorkalha de Sao Paulo

O texto poético, embora ndo seja, por esséncia, uma artersggll também
comeca a se utilizar dos recursos da histéria em quadrirdemp na ilustracdo de
Guazzelli para a obr8amboletras(1998) Nesta edicdo da editora Projeto da colecao
Rimas e Tirasp cartunista ilustra os sentidos dos poemas, criando taistparalelas. Nota-
se também a presenca da linguagem do cinema na utilizacdocdonfrrativo, que se

assemelha a uma camera que aproxima ou afastgetssob

Imagem que Ié outra imagem ou outro texto

A intertextualidade é o dialogo que se estabelece entredekisses textos podem
ser verbais ou ndo verbais, explicitos ou ndo. No caso de ligattario o recurso pode ser
denominado parddia, quando houver inversdo do sentidanarigu parafrase, uma

aproximacédo do original, com o objetivo apenas de atu@zaQuando acontece no texto



nao verbal, como € o caso da imagem, pode-se denomina¢aaitdo caso da ilustracao
de Jesus Gaban para a of@gintor de lembran¢agl995) — a ilustracao cita Velazquez —
supbe-se que com a intencdo de tornad-lo mais legivel ou nraisinp do leitor
contemporaneo. Se o leitor percebe a presenca da tela deguefana ilustracdo de Gaban
a sua identificacdo com a obra sera maior, permitindo-lhgliamas relacdes de sentidos
entre texto e imagem. O que importa € o efeito de identificagée ele provoca no leitor,
ampliando seu leque de significados e causandepestético.

Na ilustracdo de Gaban a cena é fiel ao original, com a aagélz e acréscimo de
alguns elementos: ha a presenca de um gato, a moldura dadelangica, a princesinha
nao age como uma princesa da corte do rei - contida, sereaaac@smajestosa - mas como
uma crianga contemporanea - alegre, brincalhona, esgant@nmesmo comportamento se
repete nas meninas e nos servicais que mostram no rostd@spasto, alegria, parecendo
mais libertos do jugo real.

O dialogo entre textos se da sempre através de um enunci@exigtente, que nao
precisa ser uma obra inteira ou uma palavra. Pode ser unemefalr geografico como a
estatua da liberdade representada por uma bruxa com unwuxeassBruxa Onilda vai a
Nova lorque(1996) A comicidade do texto vai acontecer na medida em geéa souber
estabelecer ligacdes entre o original e a parddia.

As relacdes intertextuais que estdo evidentes nas dudsagdss citadas sao
condicOes basicas de legibilidade de qualquer texto, verbaéo verbal. Desenvolver a
percepcéo do leitor a partir da leitura das imagens quealmsb texto literario € importante
para a sua interacdo com a obra, que se dara por inteiro qtaohaas suas partes tiverem
um sentido para esse leitor. A familiarizacdo do leitor conexto depende entdo do
conhecimento de outros textos em um movimento infinito. Uwim~Meitor se faz com a
ampliacdo de sua rede de percepcdes que transita em todaguegyéns - do cinema, da

publicidade, da arte. Para entender a palavra lé&anpreciso entender a imagem.
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