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Introducao

Em nosso mundo contemporéaneo — dito por alguns dopes-moderno, por
outros, pés-moderno — observa-se uma profusao lkdaades sendo desenvolvidas ja
na infancia, através principalmente do computadon livro? Qual o espaco do livro —
e da leitura literaria — nesse contexto? Qual aomApcia do contato da crianca com
obras literarias?

Se voltarmos nosso olhar para tras, veremos guganligma do mito, ligado a
narrativa tradicional, preside a producéo liter&aié o século XIV. O homem nao
adquirira ainda a consciéncia de sua individuadimatecendo-se a narrativa na fonte da
oralidade, onde os acontecimentos sdo vivenciadistiamente. O herdi € a

coletividade encarnada, cuja aventura liga-sergarea moral imanente.

O mito, enquanto narrativa imemorial de praticagakres comunitarios,
constitui o padrdo da dindmica simbdlica, o horigommplo de um

imaginario publico sem meandros particularistass nmaer-subjetivamente
tecido. Sua funcéo social, na conformacdo de medelformas de conduta
coletivas, fundamenta o profundo compromisso daatiga tradicional,

alimentada na fonte da oralidade, com a memdriaxgariéncia partilhada.
(DIAS, 1988: 93-94)

O universo mitico, coletivo, desagrega-se. Faesiaa conscientizacdo do
significado de individuo, decorrente do desenvoérito da racionalidade que coincide
com o surgimento das cidades. A narrativa passer peyspectiva pelo conceito de
verdade da ciéncia. Morre hipoteticamente a comsadie historias, bem como as
préprias histérias na memoria das criancas. O donc ficcdo, associado a uma
identidade que assume a autoria, surge a paimgagéncia da instancia subjetiva; por
sua vez, “o0 romance é a forma representativa, yoel&ncia, do mundo burgués e do
homem como individuo, como entidade autbnoma, coeabidade singular perante o
mundo e a sociedade.” (SILVA, 1979: 344).
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A modernidade trouxe, como contributo, a perdaaleres absolutos e verdades
Unicas. A relatividade se impdés, esgarcando pamahg O conceito filosofico de

pessoa entra em crise, por ndo sustentar mais inmea$ho objetiva, inteira e una:

Esta crise da nocao de pessoa, imediatamente @&gllipela influéncia

exercida em largos sectores intelectuais e adfstpela psicanalise e pela
psicologia das profundidades, tem uma matriz mafipda e deve situar-se
num contexto mais amplo: trata-se de uma consegliénde um reflexo da
crise ideoldgica, ética e politica que vem minamdsociedade ocidental
contemporénea (...). Nesta sociedade tecnoburpadati carente de
motivacdes éticas profundas, onde o homem sofréie age, onde a
reificacdo vai implacavelmente alastrando, o rorean&o poderia retratar
personagens segundo os moldes e os valores ddateiburguesa e liberal
dos séculos XVIII e XIX. (SILVA, 1979: 278-279)

Quando o proprio eu € considerado uma entidadeiptayltfacetada - “A
identidade plenamente unificada, completa, segu@eeente é uma fantasia.” (HALL,
2001: 13) -, torna-se dificil manter a onisciértoi@lizante e demiudrgica do narrador. O
romance ressente-se dessa perspectiva e passalenmatizar a crise da identidade,
diluindo, muitas vezes, o ponto de vista que cai@nharracao.

Passemos, agora, a iluminar alguns aspectos dduesgido narrativa erA
bolsa amarelee O meu amigo pintorge Lygia Bojunga. A escolha dessas duas obras
deve-se ao fato de ambas apresentarem, como nareagersonagem principal. Em
termos de focalizacdo narrativa, o narrador auggtieo comanda o espetaculo: a
diegese submete-se a sua Otica, a sua selecdy pdgamento e, evidentemente, a sua
emocdo. O pacto que se estabelece com o narr@énuwitas vezes explicitado.

Caracterizando a producédo da escritora, Marisadd.aj®&egina Zilberman afirmam que

As personagens dessa autora vivem, no limite,scdeddentidade: divididas
entre a imagem que os outros tém delas e a auggeimgue irrompe de seu
interior, manifestando-se através de desejos, soahgagens, os livros de
Lygia registram o percurso do protagonista em éiwei posse plena de sua
individualidade. (LAJOLO e ZILBERMAN, 1985: 158)

1 A bolsa amarela

A bolsa amarelade 1987, concentra-se nas preocupacfes de Raquelia
com os seus desejos, dificeis de serem realizadosspaco social em que vive: a

menina é a cacula de uma familia composta pelssepquatro filhos - um rapaz, duas



mocas e ela, ainda crianga. A narrativa iniciaispethsando os modos tradicionais de
apresentacao das personagens e de outros eleman@s/os, enlagando o leitor para
a intriga: o inicio do primeiro capitulo traz asntades da protagonista, desejos que
estruturam tematicamente a historia, ao final dad& repensados, pela menina, em sua
importancia.

As contendas familiares em que Raquel se vé emahaduzem seu espaco de
autonomia, justificando a origem de seus trés desefescer, ser menino e escrever.
Os dois primeiros decorrem da leitura de mundo @ueersonagem faz, detectando
relacdes de poder: adulta, ndo terd que se renddesejo do outro, prescindindo da
tutela a que a submetem; menino, tera mais liberdaderceiro desejo independe das
relacbes que trava com a sua familia, antes foenasisténcia a opressao vivenciada;
por isso, sera o unico dos trés a permanecer,amstio a aquisicdo de um maior
equilibrio emocional pela protagonista, fruto dapesiéncias que vivencia. Escrever
significa o desejo de criar através da palavrajeomanifesta implicitamente a intencéo
de ela se insurgir, N0 minimo por preservar suasiinzas.

A historia é contada do ponto de vista de Raqus,apresenta suas angustias,
fragilidades, bem como suas proprias necessidadeasvaioria das vezes desrespeitadas
pelos adultos. A problematica infantil de depen@acha-se ali exposta, tanto quanto
a prépria Raquel, cuja percepcdo de humilhacaalieuto é passada diretamente ao
leitor, gracas a autodiegese, como se vé no epistadreunido familiar em casa da tia
Brunilda. A personagem principal, porém, vai ent@eras dificuldades, evidenciando
gque nao representa mais 0s antigos atributos esigab feminino, como beleza,
docilidade, submissdo. Raquel tem os proprios dgseue crescem em sua bolsa, e
sofre com o hiato que se cava entre seu mundcatiirgéam dos adultos.

A bolsa amarela — objeto que Ihe sobrou ap6s aslhesc familiares —
converte-se no espaco livre do imaginario, ondeeaima armazena desejos, amigos,
emocOes, aventuras. A bolsa funciona como uma iesgégrolongamento do préprio
eu ao armazenar os desejos, sendo simultaneammagte@mento desse mesmo eu,
fonte de histdrias miticamente vividas: “Cada ura gersonagens que mora dentro dela
representa de algum modo a prépria Raquel, as sdivefacetas de sua iniciante
personalidade.” (SANDRONI, 1987: 83).

Nos contos da tradicdo, o maravilhoso é o elemteansformador da realidade
cotidiana, permitindo o aparecimento de eventogtad e seres sobrenaturais que
ajudam ou frustram o herdi a conquistar o objetjue o impeliu a agir. Aqui, a bolsa



pode ser considerada o espaco do maravilhoso, thedmia convivéncia de objetos e
seres magicos com vida propria, como o galo Afonsélfinete de Fralda, a Guarda-
Chuva. As personagens que vivem ali ajudam a memis& distanciar de seu mundo
conflituoso real, fazendo com que, ao final, corapda melhor esse mundo. O dialogo
entre as personagens permite, por exemplo, quarteagade um ponto de vista sobre o
final do galo Terrivel, relativizando a tragédiasie morte.

Na narrativa, amplia-se de tal forma a dimensaa dadaventuras com a bolsa
e suas personagens, centrando-se nelas o enreglay palo familiar praticamente
desaparece da cena narrada por Raquel. E atravésv@acias realizadas no plano do
imaginario — com as personagens que vivem na botsaela — que Raquel elabora seu
mundo interno e, consequentemente, 0 mundo ex@maque se insere. Percebe, por
exemplo, a necessidade de dominacdo da sociedagdeesado galo de pensamento
costurado: ideologicamente manipulado por aguejeean pertence, Terrivel assume o
desejo de ser galo de briga, atividade cujo oljetvenriquecer o dono, jamais
promover o seu crescimento pessoal, pois 0 maximoetp obtém sdo as palmas que
logo se destinardo a outro vencedor mais forte.

Ha, porém, um episddio que pode ser considerado inmpartante linha
divisoria dentre as experiéncias vividas por Ragoeimbito do imaginario. Quando a
menina conhece a Casa dos Consertos, observa qu@ lo@aitro paradigma familiar,
centrado no respeito entre os membros, independente da idade que cada um
possui ou mesmo seu estatuto dentro do grupofdstcom que Raquel perceba que
nao ha apenas uma estrutura familiar, opressiva @dela, mas outras possibilidades
de relacéo.

Como a trajetdria da personagem desenvolve-setia garseu proprio ponto
de vista — em uma focalizacdo autodiegética, tastportanto, a sua percepgao -, 0s
conflitos e as aventuras que afloram no enredoeecidm o que a menina sente e
pensa. Tal ponto de vista favorece a aproximagéoa leitor mirim, que se identifica
facilmente com os problemas vividos por Raquel.

Desposar esta focalizacdo traz ainda outros dadesessantes a estruturagdo
desta narrativa: a memoria, a relacdo com o leitaral e a linguagem. Raquel resgata
a tradicdo oral, rememorando o que lhe aconte@smaas cartas trocadas com André e
Lorelai, a chegada da bolsa, os companheiros ddwrae a origem de Terrivel: € como
uma contadora de histérias que ela vai desfiandfioesda sua, emendando uma na
outra, explicando suas acdes: “Achei que deviasso ruim a gente viver sem espiar



pra fora. Entdo cortei uma janela na fazenda dsalbainarela. Bem juntinho do fecho.
Pra cara do Afonso ficar parecendo enfeite de fechovez de cara de galo fugido.”
(BOJUNGA, 2008: 47), esclarece ao narratario, eta de rodapé. Como se verifica
neste exemplo, a linguagem traz marcas propriasal@ade, o que é verossimil a uma
narradora infantil. Por outro lado, também sedigitor infantil pelo acesso que lhe é

garantido a obra gracas a linguagem utilizada, pi@do-lhe a compreensdo, num

primeiro plano, e a elaboracao critica do texton muomento posterior.

2 Meu amigo pintor

Meu amigo pintorde 1987, tensiona a questdo do suicidio, temaauwnteda
narrativa. A nocédo de fragmentacédo do individucectise de identidade percorre a
narrativa, que se inicia, apos a data de “Sexta*feila seguinte forma: “Eu ndo sei se
eu ja nasci desse jeito ou se eu fui ficando apsintausa do meu amigo pintor, mas
guando eu olho pra uma coisa eu me ligo logo éond (B0JUNGA, 2002: 8). O eu
narrador € um menino tentando entender a razaohgueés dias, levara seu melhor
amigo a se matar. Por causa dessa amizade, ostrabdeta ronda o cenario de sua
compreensao: o significado de cada cor, entendideanetafora de um sentimento ou
associado a uma vivéncia subjetiva e psicologi@acande experiéncia e aprendizagem
de vida.

Diferente de Raquel, ndo € um contador de histd@yiss desponta, mas um
narrador que vasculha a histéria do amigo e a @@@pbusca de respostas. A narrativa
apresenta-se sob a forma de divisdo aparentementagitulos, antecedidos por um
dia de semana, a guisa de um diario ndo-cronolod@i= fios precisam, aqui, ser
desembaracados. A memoria participa puxando orareawadacao, ora um incidente.
O narrador explicita a interlocucdo com o narratdbuscando estabelecer talvez uma
cumplicidade, uma alianca de pontos de vista: “baa um € de um jeito, ndo €? E eu
gostava demais de ouvir o relégio batendo.” (BOJBINEZDO2: 9), ou ainda, a mesma
pagina: “Mas ndo era isso que eu queria contaiguenia era dizer que na terca-feira
guando eu cheguei da escola eu figuei sabendo lguenlea morrido”. A linguagem
também reproduz, nesta obra, marcas da oralidatke subjetividade no discurso: o
ultimo exemplo expressa, de um so félego, sem lisga separar oracbes ou marcar
pausas, 0 momento em que o0 narrador-protagonigta tenmado conhecimento da

morte do amigo.



A narrativa focaliza um eu-narrador conturbado, remena tentativa de
compreender. No primeiro capitulo — pagina de umotético diario — ha o
conhecimento da morte, o sentido das cores, oicebjge ainda bate, relembrando o
amigo que lhe dava corda. No segundo, a aura goa aecor vermelha, a revelacao de
gué morrera 0 amigo, apos a repeticdo, quase dleda necessidade de entender,
chegando a impactar o narratério:

Acho que é por isso que eu olho tanto pro vermgli ele pintou aqui no
album. Pra ver se eu entendo.

Pra ver se eu entendo.

Pra ver se eu entendo por que tem gente que se(BAAINGA, 2002: 13).

A historia do Amigo Pintor — expressao que passaragrafada com iniciais
maiusculas — vai sendo resgatada, aos bocadosyrda fragmentaria, pelo narrador-
protagonista, que repassa, em sua consciénciacargeaimentos vividos com ele,
recordacdo eivada pela perspectiva atual e em moidfade a faixa etaria desse
narrador. Ha ainda outras vozes — e pontos de vigiae lhe chegam, trazendo dados
sobre 0 amigo, como a garota do térreo, o sindClace. O pintor € uma personagem
em crise, em que se embaralham a davida quantoab® artistico, a impossibilidade
de viver com a mulher que ama e a participacadigmipartidaria que o levara para
longe dela no passado.

Junto & angustia que cerca o suicidio do amigograopagem principal
apresenta-nos também algumas situacdes que lipessoais, embora ligando-as esteja
sempre presente a cor como atribuicdo de um sigdii a experiéncia vivenciada.

A estrutura narrativa assemelha-se a um quebra@slogijas pecas a principio
ndo se encaixam: as informacfes que Claudio ob&m sempre sdo consistentes,
tampouco aparecem, no nivel do discurso, coerentensticuladas, requerendo um
leitor atento. Ha claros na narrativa e nos capsiidspacamento em branco sinalizando
guebras na linearidade temporal, mudancas de pensamreflexdes em meio a
acontecimentos da intriga.

Os sonhos de Claudio preenchem, comparativamentesma fungcéo da bolsa
amarela para Raquel. Através deles, o protagoeiat®ra o mundo externo pelo viés
da intuicdo, do inconsciente ou mesmo da sensdiéidNo sonho, Claudio esta num
teatro e o amigo é também personagem. Utilizandeeosrsos narrativos do teatro,

Claudio encena a problematica do amigo, configuase] no primeiro sonho de que se



lembrava, uma possivel justificativa para o su@idikplicacdo que apazigua 0 menino:
0 amigo néo sobrevivera ao “nevoeiro”. No segumaoacterizado por uma ambiéncia
menos angustiante, surgem as trés paixdes do piamice, a Pintura, a Politica. Ao
final do sonho, a certeza de que o amigo vai $ier fe

Claudio consegue, no desfecho, estruturar uma stesposua indagacdo. Sem
atingir uma explicacdo racionalmente estruturada paa¢do do amigo - impossivel de
ser obtida face a prépria configuracédo fragmenthxlaujeito -, 0 narrador-personagem
realiza a complementaridade dos opostos: isso koaguamigo e por qué passam a
conviver harmonicamente na interioridade do prataga, tal qual a ultima pintura do
album dado ao menino pelo amigo, composta de dlfzesst metéafora de integracao.

Conclusao

Partindo do pressuposto de que a leitura literfema muito a cumprir na
formacédo dos seres humanos, em especial a criasigatrabalho teceu uma reflexado
acerca das personagens infantis nas duas obrds<citee Lygia Bojunga, tendo em
vista estratégias narrativas centradas no narradsiratégias percebidas como
importantes num processo de seducdo do leitor. Craraxcteristica da efabulacdo de

Bojunga, Laura Sandroni destaca:

E pois, com a "histéria-dentro-da-histéria”, téenitdo caracteristica da
ficcdo contemporanea, que Lygia Bojunga Nunes lnabsua narrativa em
em dois planos: o horizontal, em que se desenvoberfatos sequienciais
vividos pelos diversos personagens, e o vertiGaljual a narrativa volta-se
para os problemas interiores de cada um, caraaesisda infancia.
(BOJUNGA, 1987: 74).

Observa-se que as problematicas existenciais apaelses nas duas obras em
guestao e a leitura de mundo dos protagonistaseikin-se sob a 6tica de um narrador
autodiegético, infantil, com uma linguagem adequadzrcunstancia enunciativa. A
opc¢éao por este ponto de vista favorece a idengdicalo leitor com os protagonistas,
ratificada pelo fato de que a primazia da acdo usg@cem personagens infantis. O
narratario, por sua vez, funciona como uma espkxriextensdo silenciosa do narrador-
protagonista, que chama sua atencao para detewsipadtos, ilumina consideracdes e
conclusdes, partilhando a histdria narrada. Compleese que as estratégias narrativas

assinaladas terminam por aproximar o leitor ndodaodobra ficcional, como das



representacbes de mundo que ali estdo sendo ftadiz favorecendo o
desenvolvimento da leitura, que se quer liter&iajda permanéncia do livro entre

criancas e adultos.
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