NO MICROTABULEIRO: LEITURA, LEITOR, PALAVRAS

Selma Martines Peres
Karina Klinke

Armar um tabuleiro de palavras-souvenirs.
Apanhe e leve algumas palavras como souvenirs.
Faca vocé mesmo seu micro tabuleiro enquanto jiogyiistico.
Babilaque, pop, chinfra, tropicalia, parangolé, eiak, vietcong,
bolchevigue, technicolor, biquini, pagode, axé, rnapradio,cibernética;
Celular, automovel, buceta, favela, lisérgico, nata, ninfeta,
megafone, microfone, clone, sonar, sputinik, dada;
Sagarana, estéreo, subdesenvolvimento, existesroia)iformica, arroba,
antiquarios, motossera, mega sena;
Cubofuturismo, biopirataria, dodecafénico, poliféaj
Naviloca, polivox, polivox, polivox, polivox...
(Remix Século XXNaly Salomao)

Adriana Calcanhoto musica o poeRamix Século XXle Waly Salom&o, no ultimo
ano desse século (2000), como uma das sintesesedfbg@m os ultimos cem anos. Ao
lancar seucompac disggravado ao vivo e denominad®iblica ela disponibiliza a um
publico maior o contato com o jogo linglistico de dos babilaguésio poeta, que tem a
oportunidade de ser ndo apenas lido, mas ouvidooEpresenta em duas versdes, uma
com o nome do poema (o qual ela declara prefeamen depolivox), na qual o recita de
forma ritmada, mas sem instrumentos musicais e paohada apenas pela batida do pé; e
uma segunda versdo denomin&samix Século XX — O Remia qual ela mesnramixaa
primeira musica de forma bastante instrumentalyemmitmo mais acelerado.

A musicaRemix Século XXapesar do sucesso da cantora, ndo é considezkda p
critica e pela midia como um evento em sua carre@mado pouco tocado em espacos que
atingem o grande publico, como o radio, ficandadritasa apreciacdo daqueles que
compraram o CD ou assistiram ashows da cantora. Em contrapartida, tanto a
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* Babilaque é uma corruptela de “badulaque”, queifsig “grupo de pertences de uma pessoa, coidtsso
etc.” No mundo policial, a giria ganhava o sentilto“documentos”. E € com esse significado da gjivia
Waly intitula sua sériBabilaques (HALABI, 2010, s/p)



interpretagcdo de Adriana como varios outresiix de sua musica podem ser vistos em
sitios eletrénico$.Fato é que, a partir da misiRamix Século XXAdriana dinamiza outra
Navilouca que inclui o leitor/ouvinte em uma nova misturargcesse século.

De inicio, 0 que se tem na poesia musicada e rel@i¥ao jogo proposto pelos
autores, mas quem o abre, arma e joga, de fatteitodouvinte, em umaraxis estética.
A partir dessa perspectiva a proposta deste textfl€tir sobre a relacdo difusa entre
leitura, leitor e palavras. Para tal reflexdo embasnos nas proposicdes de Foucault,
Deleuze e Guattari. Por fim, abrimos o nosso tatwuke convidamos nosso leitor a abrir o
seu.

A literatura e, em especial, a poesia, € o carssedemix a qual,

A partir do século XIX, [...] rep8e a luz a lingwag no seu ser: [...] Porque agora
ndo ha mais aquela palavra primeira, absolutamerdal, pela qual se achava

fundado o movimento infinito do discurso; doravaatdinguagem vai crescer

sem comeco, sem termo e sem promessa. (FOUCAWODR: 51)

A literatura, na compreensao de Foucaultfenpalavras e as coisadesde o0 século
XIX e por todo o século XX, € o ser vivo da lingeag Assim sendo, constitui-se como
um “contradiscurso”, desprendendo-se de qualquea tnguagem e passando a existir em
sua autonomia. Nessa autonomia a literatura pbssihima leitura desprovida do
compromisso de “fazer signo” como um aparato redomo qual ela seria composta de um
significante e de um significado e mereceria salisada como tal, como acontecia no
século XVII. Diferente disso, ela aparece na madade “como o que deve ser pensado” e
“como 0 que nao poderd em nenhum caso ser pensggartia de uma teoria da
significacdo.” (FOUCAULT, 2002: 60 e 61)

A linguagem passa a existir, entdo, de um modocedsisy com diferentes estados,

um para os fil6logos, outro para “os que a queremmdlizar” e, “se se quer interpretar,

*  http://www.youtube.com/watch?v=ixRprfMDCQ8 http://www.youtube.com/watch?v=6vxOVkixkeE
http://www.youtube.com/watch?v=EbdIk7Kvjg0 http://www.youtube.com/watch?v=74y7NgXage2I
http://www.youtube.com/watch?v=o0gpglM4kmefitp://www.youtube.com/watch?v=Bom6rzSbDag

*> Naviloucg revista de poesia lancada em 1974, pelos poetgsidto Neto e Waly Saloméo, apés a morte de
Torquato em 1972, que teve uma Unica edi¢cdo, cersld por alguns estudiosos e apreciadores daapoesi
como um marco da producéo contracultural da época.

® Segundo Hans Robert Jauss, “A experiéncia estaficase inicia pela compreensédo e interpretacdo do
significado de uma obra, menos ainda, pela reagg@&irda intengdo de seu autor. A experiéncia pianute
uma obra de arte realiza-se na sintonia com seito edstético, na compreensdo fruidora e na fruigéo
compreensiva.” (JAUSS, 1986, p. 25)




entdo as palavras tornam-se texto a ser fraturathb que se possa ver emergir, em plena
luz, esse outro sentido que ocultam.” (FOUCAULT20419)

O que temos, nesse sentido, no decorrer do sécila Xim jogo linguistico em
micro tabuleiros diversos. Tristan Tzara, assim @ofez Waly Salomdo em seus
babilaques, ensina como se faz uma poesia, nadsemididaista, de carater anti-racional
claramente contrario a Primeira Guerra Mundialdeénindo o conceito de poesia, de
modo que, para ele, fazer poesia € recortar palajsgar num saco, misturar e depois
escrevé-las na ordem em que sdo pegas de dentsacdo Em seus babilaques, Waly
propds uma operacdo de registros fotograficos mass geus cadernos manuscritos eram
abertos em uma pagina determinada pelo artistajogrifados em diversos ambientes
inusitados, também escolhidos por ele. Entéo, teldsenho, colagem, planos, textura, cor,
luz, angulo, corte, imagens impressas e objetosotidiano, sdo remixados, segundo ele,
“em uma experiéncia de fuséo da escrita com aigtiede.” (HALABI, 2010, s/p)

As palavras vao estabelecendo, assim, conexdetorédsa “palavra pescando
palavra” (LOPESapud KLINKE, 2009), construindo novas combinacfes, aisentidos.
Este € o movimento da modernidade, cujas propestagham para a desconstrucédo dos
sentidos pré-fixados. Nessa perspectiva, a pastipakma de Waly Saloméao é possivel o
leitor pensar sobre “o grande tabuleiro das ided&d distintas que se estabelecem sobre o
fundo confuso, indefinido, sem fisionomia e comoe gadiferente, das diferencas.”
(FOUCAULT, 2000: xxi)

O titulo, Remix Século XXsugere o movimento de remisturar. O ten@mix j&
indica uma re-leitura da poesia de Waly na muziaefo de Adriana Calcanhoto. Os
autores complementam o termo com a indicacdo deageseculo XX. Assim, é uma
remistura de palavras, proprias daquele século.

Os autores propdem um tabuleiro e o leitor/ouvipte, sua vez, toma para si um
fragmento deste (uma célula ou um 6rgédo), transfodn-o num microtabuleiro, espaco
esse a ser construido, a ser armado. Nele, o naafstula tracado por diferentes leitores
pode se dar na interseccdo ou ruptura do “espsgbdido “espaco estriado”. (DELEUZE
& GUATTARI, 2002). O “espaco liso” é o ambiente ddisixos, de movimentos
imprevisiveis, das tensdes, do devir. JA 0 “espidado” diz respeito a ordem, aos

caminhos e movimentos preestabelecidos, tal com@egas do xadrez, codificadas,



dotadas de posi¢cdes e movimentos. Assim, cada/jegador devera tracar sua estratégia,
preenchendo os espac¢os com suas palaoasernirs

A partir dessa proposicao inferimos que o veksmar um tabuleiro de palavras-
souvenirs dado pelo poeta,pode instigar, dentre suas possibilidades, a idéiauma
batalha, de um jogo. Assim, é preciso estar “arthpdm essa guerra maquinica. Deleuze e
Guattari acabam por fazer alusdo a teoria dos jogomtuito de explicar a maquina de
guerra. Vale aqui, apresentar alguns elemento® desxeito — maquina de guerra — no
intuito de refletir sobre o jogo proposto na conig@s musical.

A maquina de Guerra € discutida por Deleuze e @ug®002) no volume cinco de
Mil Platos. Nesse texto, os autores refletem sobre as congptela;des de poder entre os
indo-europeus. Segundo Schopke (2004) no primexione, eles tratam dos trés
elementos fundamentais do mundo indo-europeu + 0sesacerdotes e 0s guerreiros — o
gue chamam dé@raité de nomadolologiePara eles, a maquina de guerra é “exterior ao
aparelho de Estado”(2002, p. 11), isto €, a magdenguerra ndo €, em sua origem, uma

instituicdo estatal. Conforme, Schopke:

[...] se hoje nos parece dificil dissociar a imagiorEstado da aitividade militar,

a verdade é que nem sempre essa interacao fdat@o Basta que analisemos de
perto as praticas e os costumes guerreiros dosemdgpeus, para percebermos
que eles estavam longe de se deixar representas peésmos codigos da

sociedade civil e estatal. Segundo Deleuze e &uadt “maquina de guerra” é

na sua essencia, irredutivel ao aparelho de Estagioda que o Estado tenha
encontrado meios de instituicionaliza-la, de tdmém instrumento e um veiculo

para assegurar a sua prépria soberania. (SCHORKR&; 267)

Schopke, analisando as idéias de Deleuze e Guddarbra que a maquina de
guerra foi absorvida pelo Estado, sendo que norldgaauténtico guerreiro — de vida
ndmade que defende o bando — surge a figura dmmilidefensor das regras estabelecidas
pelo Estado. Contudo, reforca que para os aut@esla que as forcas sedentéarias

prevalecam, isto n&o significa que tenham aniqaiklforgcas nomades.

A guerra, muitas vezes é associada ao jogo dezdfisea associacdo € comum, em
funcdo das pecas do jogo equivalerem a figurasider@e/ou ao movimento dos canhdes.

“O xadrez é efetivamente uma guerra, porém umarguiestitucionalizada, regrada,



codificada, com um fronte, uma retaguarda, batdis#SLEUZE & GUATTARI, 2002:
14)Outro jogo apontado por eles € o Go. Nesse as p&gasma funcdo anbnima, trata-se
de unidades aritméticas representadas por grassp&Oes do Go sédo elementos de um
agenciamento maquinico ndo subjetivado, sem pdguies intrinsecas, porém apenas
situacdo.” (DELEUZE & GUATTARI, 2002: 12) Ainda segdo eles:

O xadrez é um jogo de Estado, ou de corte [...].pAsas do xadrez sao
codificadas, tém uma natureza interior ou propdedaintrinsecas, de onde
decorrem seus movimentos, suas posicdes, seustaaf@mtos. Elas séo
qualificadas, o cavaleiro é sempre um cavaleiiafante um infante, o fuzileiro

um fuzileiro. Cada uma é como um sujeito de enulwiaotado de um poder
relativo; e esses poderes relativos combinam-se swjgito de enunciacado, o
préprio jogador de xadrez ou a forma de interiateddo jogo. Os pedes do Go,
ao contrario, sdo graos, pastilhas [...] cuja fonédandnima, coletiva ou de
terceira pessoa: “ele avanca, pode ser um homempuwrther, uma pulga ou um
elefante. (DELEUZE & GUATTARI, 2002: 13)

Na poesia musicadaremixada por sua vez, temos versos, palawasvernirse
deslocamentos. A cada palavra surge um novo deséta realizado pelo leitor por meio
de conexdes reguladas ou aleatérias. Nao esta mémeoo leitor/ouvinte qual é o jogo.
Xadrez ou Go? O primeiro, regulado, com pecas iwadids e natureza intrinseca. Seus
movimentos estdo reduzidos aos codigos que repaese® segundo, aleatorio, tem seus

movimentos guiados pela situacdo e ndo por suaseptacao ou codigos predeterminados.

No Go trata-se de distribuir-se num espaco abexapar espaco, preservar a
possibilidade de surgir em qualquer ponto: o mowitméa ndo vai de um ponto a
outro, mas torna-se perpétuo, sem alvo nem destem, partida nem chegada.
[...] E que o xadrez codifica e descodifica 0 espapquanto o Go procede de
modo inteiramente diferente, territorializa-o eestérritorializa (fazer do fora um

territério no espaco, consolidar esse territoriodianete construcdo de um
segundo territorio adjacente, desterritorializarimigo através da ruptura interna
de seu territério, desterritorializar-se a si mesrenunciando, indo a outra
parte...) Uma outra justica, um outro movimento, omiro espacgo-tempo.

(DELEUZE & GUATTARI, 2002:13-14)

Apenas se sabe que cada leitor/ouvintRemix Século X¥ra que assumir o papel
de jogador e, como tal, suas diferentes funcoastalidas tensbes enfrentadas. As pecas
desse jogo a ser armado sdo, na verdade, pakowasnirs as quais o leitor € obrigado a
dar sentido na medida em que elas vao se deslocasdeersos.

As palavrassouvernirspodem ser uma grande armadilha, pois estdo no mgano



lembranca, da recordacdo. Aqui, a pista dada pelogositores pode nos levar ao leitor-
turista. Aquele que carrega de suas passagensiadeesperiéncias, palavrasuvernirs
Conforme sugerido nos versos “Apanhe e leve algupaavras comaouvenirs’ 0S
verbos “apanhar” e “levar’ tomam as palavras corbetos que podem ser tomados e
carregados como lembrancas. Contudo, ndo se padeipas palavras como objetos, mas
como experiéncias, memarias.

Ai pode residir o que chamamos de armadilha pgomador. Se tomar a palavra
engquanto peca codificada que pode ser apanhadeadaleabre-se o tabuleiro do xadrez.
Mas, se tomarmos a palavra como acontecimento saamos diante das diferentes
situagcbes experimentadas, essas podem ter umgliode de significados, pois as
palavras ndo sao passiveis de ser possuidas, nsasetie dadas. A recordacao, aquilo que
de algum modo retorna, enquanto palagaveniyndo é uma, mas multipla. Dar o que néo
se tem, para que possa se transmutar. Nessa pgeapegogador/leitor abre o tabuleiro do

Go. Conforme lembra Jorge Larrosa:

[...] o que dizem as palavras ndo dura. Duram Ei@es. Porque as palavras sdo
sempre as mesmas e o que dizem ndo € nunca o njfe§nara que as palavras

durem dizendo cada vez coisas distintas, para m#aiernidade sem consolo
abra o intervalo entre cada um de seus passosgpamdevir do que é 0 mesmo
seja, em sua volta ao comeco, de uma riquezatmfipara que o porvir seja lido

como o que nunca foi escrito... hd que se dar é&viea que recebemos.

(LARROSA, 2004:15.)

No verso “Faga vocé mesmo seu microtabuleiro ertquago linguistico” é dada
uma ordem. O verbo, no imperativo, “faca”, colocéeibor/ouvinte na condicdo de um
“militar” defensor das regras do poder. Contudpacadoxo vem em seguida, ao dar total
liberdade para fazer seu préprio microtabuleirdd&ro que se tem é o guerreiro. Para os

autores:

Do ponto de vista do Estado, a originalidade do dromde guerra, sua
excentricidade, aparece necessariamente sob umza foegativa: estupidez,
deformidade, loucura, ilegitimidade, usurpacaoadec. Dumézil analisa os trés
“pecados” do guerreiro na tradicdo indo-européiant@ o rei, contra o
sacerdote, contra as leis derivadas do EstadaO[guerreiro estd na situacéo de
trair tudo, inclusive a funcdo militagu de nada compreender. (DELEUZE &
GUATTARI, 2002: 15)



E, segundo Deleuze e Guattari, a vida do guergirem sua esséncia, uma vida
ndémade. Assim o leitor ndo é um, mas muitos, letadurista, leitor e guerreiro, leitor e
nomade.

No espaco-tempo do microtabuleiro do Go, ndo hatemnema (da ordem das
razdes) e os deslocamentos estdo lancados a ‘toade deformacdes, transmutacoes,
passagem ao limite, operacdes onde cada figurgrdesim ‘acontecimento’ muito mais do
gue uma esséncia’. (DELEUZE & GUATTARI, 2002: 20)

Qualquer atividade interpretativa da mugiemix Século X% se lancar na dificil
“tarefa de ocupar um espaco aberto com um movimenbdhonar cujo efeito pode surgir
em qualquer ponto”. (DELEUZE & GUATTARI, 2000: 2&ssim, apds 0s primeiros
versos, o leitor/ouvinte € lancado nesse redemaiehpalavrasouvernirsdo século XX:
“Babilaque, Pop, Chinfra, Tropicalia, Parangolé, aBé&k, Vietcong, Bolchevique,
Technicolor, Biquini, Pagode, Axé, Mambo, Radiobdtnética, Celular, Automovel,
Buceta, Favela, Lisérgico, Maconha, Ninfeta, Megafo Microfone, Clone, Sonar,
Sputinik, Dada, Sagarana, Estéreo, SubdesenvoltamEristencialismo, Formica, Arroba,
Antivirus, Motosserra, Mega, sena, CubofuturismiopBataria, Dodecafonico, Polifénico,
Naviloca, Polivox, Polivox, Polivox, Polivox...”

As palavrassouvernirssdo dadas a ler num ritmo de fluxos, ritmo esséucaqho e
dado a ouvir pela musicalizacdo de Adriana Calcemh® leitor/ouvinte pode até reter o
ritmo cadenciado, principalmente com as Ultimasayak que se repetem: “polivox,
polivox, polivox, polivox.” Mas o jogo se constitprincipalmente nos fluxos. Nota-se que
ndo ha ordem alfabética, ndo ha relagdo de canmpangieo. O jogo linguistico do poema
€ 0 espaco-tempo século XX, mas é no microtabutpieose da as tensodes, os fluxos e as
potencias.

Adriana e Waly armaram um tabuleiro de palawasvenirs e nds, como leitores-
jogadores-autores apanhamos e levamos algumasrgmleemosouvenirs fazendo nés
mesmos nosso tabuleiro enquanto jogo linguisticqual passamos a apresentar como
NOSSO proprisemix

Para respeitar as regras do jogo de xadrez é premithecer 0 movimento de cada
peca, para entdo adotar uma tatica de guerra. Assitomamos a primeira palavra langada

apos a ordem de fazer o proprio microtabuleiro ettamos “Babilaqué Afinal, o que é



babilague? Como mover essa peca? O que ela sgmifigual o seu papel nesse jogo?
Descobrimos que ndo ha uma definicdo dicionarizirdéermo. Ndo h& porta de entrada

nesse percurso. Se recorremos a producéo do pagtéSAlomao, descobrimos que:

Os “Babilaques”, datados de 1975-77, sdo pecas xgeessdo hibrida ou

“polissémica”, como descreve Waly. Os cadernos menitos eram abertos em
uma certa pagina determinada pelo artista, e fatagos em diversos ambientes
inusitados, também escolhidos por ele. O regisitografico dessa operagdo é
um “Babilaque”. [...] Em 1979, Waly escreveu que® @& chamaria de “poemas
visuais”, pois a expressdo era insuficiente pararcab a interrelagdo de

linguagens dos “Babilaques” - texto, desenho, @iagplanos, textura, cor, luz,
angulo, corte, imagens impressas e objetos doi@otid E, segundo ele, a
experiéncia de fusdo da escrita com a plasticidatie_ABI , 2010, s/p)

O leitor-jogador de xadrez podera, a partir daalalada, agir estrategicamente
com as demais pecas (palavras) para vencer essé\[g, o jogador-leitor fica limitado a
movimentos previamente estabelecidos e, portaréio, utiliza esta peca em toda sua
capacidade de transformacéao e criacao.

O jogador do Go, por sua vez, tem na palavra-pdgabifaque” forca de
deslocamento, velocidade e fusdo. O movimento ssodéspaco liso. Segundo o préprio
Waly Saloméo (1979):

BABILAQUES é uma palavra ndo dicionarizada, ndo teseu sentido definido
pelo dicionario; carrega, portanto, possibilidagiggialmente infinitas. Contém
em siuma libertacdo do sentido litersiricto sensuenquanto dispara diversos
sentidos embutidos no seu interior. Palavra potigs# de forte carga ritmica
moderna, porém ndo modernosa, e claramente nddestiaada a ser somente
uma giria provinciana, localista e efémera de uretgu(SALOMAO apud
HALABI, 2010, s/p. Grifos do autor.)

Seguimos 0 poema e encontramos a palavra “Pop.éfliddo de cultura pop
(popular) pode alegrar o jogador do xadrez, contwdte questionar: como apreender a
cultura pop? Toda e qualquer definicdo de pop é@eerma fracdo de seu significado. Ela
nao é uma, mas multi.

Movendo mais uma peca e encontramos a palavraffatiirSegundo o dicionério

eletrénico, chinfra indica‘Certo estado psicolégico em que se vé algo comdomui



agradavel ou divertido, do que resulta sensacamrdeer; BARATO; CURTICAO;
ONDA". Novamente, a dificuldade para se precisaermo — “certo estado psicologico”.
Para mover esta peca o jogador-leitor ndo tem zzersebre “qual estado psicolégico”,
apenas a pista de algo prazeroso. Mas, como dpefaier? A propria nocao de prazer pode
variar segundo as experiéncias, crencas, valoesdividuos.

Outra peca presente no microtabuleiro é a “Tro@icalqui, o jogador-leitor tera
gue empenhar-se para mover estrategicamente maispesa do jogo. O sentido da
palavra-peca leva o leitor para 0 movimento cultuseasileiro em que misturava
manifesta¢cbes tradicionais de uma cultura a ineagstéticas, tendo-a como principal
referencia da muasica. Pode-se, inclusive, pensarisica cujo titulo é “Tropicalia”, de um
dos principais representantes desse movimentoa@adteloso. Aqui, 0 jogador parece
mover-se no espaco liso, pois 0 que permaneceudtiplinidade de sentidos que a idéia de
“mistura de manifestagdes culturais” comporta.

“Parangolé,” outra palavra lancada nesse microtmbul® potencialidade do
parangolé € imensuravel, haja vista que a inveugédioa arte € tomada como invencao
da/na vida. Segundo Celso Favaretto (2000), Héltici€a, um dos maiores artistas

plasticos do experimentalismo, diz que:

Isso eu descobri na rua, essa palavra magicaUm.]dia, eu estava indo de
Onibus e na Praca da Bandeira havia um mendigdequassim uma espécie de
coisa mais linda do mundo: uma espécie de consiriN@ dia seguinte ja havia
desaparecido. Eram quatro postes, estacas de matieiuns dois metros de
altura, que ele fez como se fossem vértices dagelds no chdo. Era um terreno
baldio, com um matinho, e tinha essa clareira qumra estacou e botou as
paredes feitas de fio de barbante de cima a b8iem feitissimo. E havia um
pedaco de aniagem pregado num desse barbantedizgué'aqui €...” e a Unica
coisa que eu entendi, que estava escrito, eraaarpdlParangolé”. Ai eu disse: E
essa a palavra. (OITICICApudFAVARETTO, 2000: 117)

Nesse sentido, a palavra Parangqéde remeter o leitor a ideia de abrigo, uma
espécie de estrutura que € extensdo do corpo ®gjueslocamentos dessas estruturas
constituem-se no proprio ato expressivo.

Mais algumas palavras: “Beatnick”Vietcong”, “Bolchevique’ “Technicolor”.

Nos anos 1950 e 1960 o movimento dos Beatialkgaram na ordem do dia um estilo de

vida anti-materialista. Combatentes vietcong e lmlques defendem idéias e lutam em



prol da libertacdo e da mudanca. A empresa Tecbioggpor sua vez, trabalha com o
processo de colorir filmes e animagdes. Ou sejadsaum mundo monocroméatico para o
colorido. Sair do mesmismo para o diferente. Saircdndicdo de oprimido para a de
liberto. Em suma, estas palavras-pecas sugeregitaoudm deslocamento.

Em seguida temos a palavra “Biquingeca do vestuario feminino de tamanho
reduzido. A origem do termo deve-se ao local — d®IBikini — onde aconteceu uma
explosdo nuclear experimental, dai a associacagudeuma mulher de biquini poderia
provocar o efeito de uma “bomba atébmica”. Biquininado como atomo. O pequeno,
capaz de grande explosdo. Assim, ndo € propriardepeca de xadrez, como 0 Rei ou a
Rainha, pois basta um pe&o, ou um gréo (de Go)ppavacar destruicao.

Mais trés pecas desse jogo, todas relacionadam@srmusicais “Pagodg” Axe”,
“Mambo”. O ritmo vivo de cada palavra traz a forca e o vigara o0 movimento das
palavras-pecas desse microtabuleiro.

As palavras-pecas “Radio” Cibernética; “ Celular”, “ Automével”, por sua vez,
nos levam a reflexdo sobre algumas das invencoesarfas que operacionalizam a
comunicacdo e a locomocgao. As conexfes sdo fundaimepara seu funcionamento e
propulsdo. Na maquina de guerra dos jogos, de Xaf&o, a comunicacdo e a locomocéao
sao elementos chave para vencer essa batalha.

“Buceta’; “Favela’; “Lisérgico”, “Maconha; *“Ninfeta”, remetem-nos aos
casebres aglomerados e alucindégenos, ao desejal.sblassas palavras-pecas parte da
experiéncia humana é retratada. Moradores se misfunesse grande amontoado de
casebres, transformando todos na amélgama de dasel® estado de alteracdo da
consciéncia obtido através de alucinégenos tanmedifica o sujeito, desterritorizando-o
do lugar comum. QRemix Século XXetrata a realidade de nossas experiéncias audslia
individuais e coletivas. Cada peca abre novos gotoconexdo que revelam o movimento
da (re)invencao da vida na atualidade.

A triade “Megafone” “ Microfone”, “ Clone”, por sua vez, tem nas duas primeiras
palavras uma associacdo a objetos. Enquanto quassseiarmos as trés e lanca-las
consecutivamente, o ritmo ganha forca na repetip&osufixos megaf(one), microf(one),
cl(one). Ou simplesmente, podemos tratar do meganidro e da origem de uma mistura

assexuada, o clone. Novamente, o entrecruzamemagsticagem. Grande, pequeno e



hibrido séo colocados lado a lado para o jogadimrlaciona-los.

“Sonar’e * Sputinik” vémdo fundo do mar para o epaco. A poesia musicads@ar
nao prender-se num dnico lugar. Assim, o0 sonarrsugenapeamento pelo som. Sputinik,
satélite capaz de transmitir som para a Terra. Lape transmitir o som. Os sons da
guerra, da vida e da morte retratados nos jogosdiez ou do Go.

A palavra “Dada” ja demarca o carater anti-raciat@imovimento, nas palavras de

Giulio Carlo Argan:

[...] dada nasce em Zurique, em 1916, quando capoebeno Tristan Tzara, 0S
escritores alemées H. Ball e R. Huelsenbeck, etopéscultor H. Arp fundam o
Cabaret \Voltaire, circulo literario e artistico titesdo de programa, mas decidido
a ironizar e desmitificar todos os valores congtita da cultura passada, presente
e futura. O nome Dada também é casual, escolhidodakse um dicionério ao
acaso. As manifestagGes do grupo dadaista sdceldmente desordenadas,
desconcertantes, escandalosas; a praxis € seneelhadb futurismo e das
vanguardas em geral, mas, no caso do dadaisma;s&ale uma vanguarda
negativa, por ndo pretender instaurar uma novazdelae sim demonstrar a
impossibilidade e a indesiderabilidade de qualgekacao entre arte e sociedade.
(ARGAN, 1992:68.)

Sendo sua caracteristica principal a oposicdo aalileip, a referéncia ao
movimento dadaista traz um pouco do caos em meiossEveis organizacdes simétricas.
“Sagarana”, da obra de Guimardes Rasnaa proposta que se assemelha ao dadaismo, é
constituida por um hibridismo entre “saga”, de emggermanica e “rana”, de origem tupi:

Criacéo e Mesticagem. Nas palavras do proprio GiédiesaRosa:

Assim, pois, em 1937 - um dia, outro dia, outra.diaquando chegou a hora de
0 "Sagarana" ter de ser escrito, pensei muito. Hamguinho, que viria descendo
0 rio e passaria ao alcance das minhas maos,dé colocar 0 que quisesse.
Principalmente, néle poderia embarcar, inteiramomento, a minha concepcao-
do-mundo. Tinha de pensar, igualmente, na palana”;, em tudo o que ela para
mim representava, como corpo e como alma; como aqueales variados

caminhos que levam do temporal ao eterno, printipate. (ROSA, 1982: 12.)

A descricdo de Rosa sobre seu livro: “eu ia pod#ocar 0 que quisesse”,
demonstra o quanto a liberdade do movimento deugémlhe era caro e 0 quanto essa
ideia nos aproxima do GbEstéreo; por sua vez, € ursistema de reproducdo de som a
partir de dois canais. Dois ouvidos, 0 mundo daodycdo posto na dualidade dos



acontecimentos, direita e esquerdo, agudo e grgvesar de sua aparente contradicdo
“agudo e grave” elas existem na relacdo de compim@o, de unidade. Dois que se
transforma em um, em som, de novo a mesticagernaquem se encontra em Sagarana.

As duas palavras que seguem, “Subdesenvolvimerit&kistencialismo”apontam
para a condicdo econdmica de um pais e para umentofilosoéfica e literaria. Assim, é
preciso compreender 0 que esti entre essas dumggsal “Sub-desenvolvimento” e
“Existencia-lismo”. Na primeira, a condicao de “Suffjpica de uma economia que propaga
e leva tanta dificuldade para milhdes de pessoasdgunda, a interpretacdo de que cada
ser € mestre de seus atos e destinos. Entre umiaepalavra temos a travessia daquele
gue vive numa condicdo de “sub” para o que € dengeds atos. O jogo do Go, possibilita
nao a demarcacdo de cada estado, mas exatamespagp entre esses lugares, entre o
“subdesenvolvimento” e o “existencialismo”, estantre” é estar em condicdo nao
localizavel, numa regido fronteirica.

Ao mover as pecas “Férmica”Arroba”, “ Antivirus”, “Motosserra; “ Mega sena”,
surge uma duvida, como aproxima-las? Qual a |ggissivel? Nesse mapa ndao ha pontos
de entrada ou de saida, as conexdes sdo multiplas seguem a uma regra. Cada peca
comunica-se com outra a partir de diferentes pom¢osonexdo, nao lineares, conforme a
vontade de cada jogador.

Em “Cubofuturismo” tem-se as cores fortes, os fragims, Eénfase no movimento,
na velocidade e na inquietacdo. Poesia e Pintiagpdlavra “Biopirataria” o que aparece
para o leitor-jogador € uma contravencdo oriunda edploracdo, manipulacdo e
comercializac@o de recursos biolégicos. Dois ousjresta € uma das idéias lancadas nas

palavras “Dodecafénico™ Polifénico” Ou entdo, a simples forca de fonemas e do ritmo
das palavras proparoxitonas.

“Navilocd, palavrasui generisNado se sabe se por escolha, gosto estético ou por
um equivoco de publicacdo, a palavra nos remeeviata Naviloucapublicado em uma

Unica edicdo em 1974 pelos poetas Torquato Netally Walomao,

[...] um marco da producao contracultural da épocaa revista que corria por
fora dentro do circuito de poetas-inventores qugiam entre os anos 60 e 70.
[...] Uma revista de arte, arte poética e grafiem,qual Torquato escreveua em
letras gigantesD poeta € a mae das artes e das manhas em. §BETRARCA,



2005)

Enfim,” Polivox”,” Polivox”,” Polivox”,” Polivox”... lembram danca, ritmo, forca,
fusdo, multiplicidade, tipico doeemix O jogo termina na repeticdo de muitas vozes:
“Polivox”.

No microtabulerio o leitor turista “apanha e levedda palavraouvernir para

espacos que podem ser métricos ou intensivos.

Ha nitidamente um ritmo mensurado, cadenciado,reoete ao escoamento do
rio entre suas margens ou a forma de um espagadestmas ha também um
ritmo sem medida, que remete a fluxdo de um flisto, €, a maneira pela qual
um fluido ocupa um espaco liso. (DELEUZE & GUATTARDO2: 29)

E interessante que os espacos que compdem o plsmna, estriado, do jogo da
xadrez ou do Go, ndo sdo oposicdes sem diadlogo.ceDa forma, um desdobra-se no
outro, um territorializa e desterritorializa o autA leitura das palavras, assim, se constitui
nesse duelo de forcas, ora respeitando-se o0s plasoe os cddigos, ora deslizando
livremente, sem afrontamento e retaguarda. Afampalavras dadas a ler tornam-se texto a
ser fraturado para que se possa ver emergir cggraglos.

Sentidos possiveis ngogito moderno, quando “o pensamento se dirige ao
impensado e com ele se articula.” (FOUCAULT, 20028) O leitor, nessa perspectiva, €
um ser em constante questionamento sobre seu astduamanidade, no qual reflete “na
forma do Para-si, os conteddos do Em-si”. Desalgena reconcilia-se, assim, com sua
propria esséncia, explicita “o0 horizonte que daeaperiéncias seu pano de fundo de
evidéncia imediata e desarmada, de levantar o duabnsciente, de absorver-se no seu
siléncio ou de por-se a escuta de seu murmuridimde.” (FOUCAULT, 2002: 451)

Leituras que se estendem na multiplicidade dasipldades, conforme a escolha
do leitor. Palavras dadas, a serem escolhidag®irtadas. Assim é o microtabuleiro.
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