LIVRO DE IMAGEM: POSSIBILIDADE DE LEITURA SENSIVEL
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Numa batalha perpetual, as imagens lutam primeam@pentrar na 6rbita do ver e depois para
serem olhadas atentivamente (OLIVEIRA, 2001, p.5).

Um dialogo estabelecido a partir da visdo que sénde se converte em olhar
atento levando-nos a viajar pela imaginacao. Aggide ser descrito o processo que da
vida a imagem, pois a atracao que a imagem exelre a visdo humana néao € o unico
passo para que ela passe a ter sentido ou ex&téhgue € visto por um olho, ndo é o
mesmo que € visto por outro e, provavelmente, pd® fmesmo visto pelo olho de
guem produziu a imagem vista. A imagem convidahamlcada um aceita o convite e
desfruta-o a sua maneira.

O texto infantil construido somente a partir dagera provoca o leitor a voltar
a sua visao para as suas ilustracdes, chama-or@taxa sua imaginagao, a viver a
experiéncia estética do olhar, a relacionar-se cogque Vvé, desejando, querendo e
podendo criar o que quiser. E sobre a maneira asenogconvite é feito ao leitor —
infantil ou adulto — para voltar o seu olhar csdoe desvendar os mistérios de
contelido e expressao que constituem essas imagemstexto aberto a interacdo que
esse artigo sera desenvolvido.

Para desvendar esse percurso rumo a significagétesente trabalho utilizara a
narrativa poético-imagética de André NevE€ssulos publicada pela Editora Global
(2007). A discussao tedrica tera como base a semidiscursiva, buscando construir o
percurso gerativo de sentido que pode ser estathelpelas ilustracdes de André Neves
na constituicdo sensivel do texto. Assim, preteselenostrar de que maneira as
ilustracbes no espaco das paginas do livro podeerlaresensacdes e percepcdes que
convidam o leitor a voltar o seu olhar e ingressam mundo de imaginacéo sensivel. O
que se pretende, portanto, € tornar visivel azagiio global desse texto ilustrado, tanto
0 seu conteudo quanto a maneira de expressa-laegukam em producdo de sentido

na interacdo com o leitor/observador (OLIVEIRA, 8D0

Um casulo que se abre: um convite para imaginar
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O vocéabulo casulo tem, além do significado ciestit literal de “envoltorio de
seda construido pelas larvas de insetos holométabpldentro do qual passam o
periodo de pupa”’ o sentido conotativo de “abrigotegdo®. E dentro desse abrigo
gue esta protegida a narrativa poético-imagéticaraizé Neves. O casulo esta presente
ndo apenas no nome da narrativa, mas também napgdiec gréfica-editorial que
estrutura o livro que tem a sua contracapa estardidmaneira que se fecha sobre a
capa configurando uma espécie de envelepau casulo.

Como uma espécie de protecdo ao que se encontirgenior do livro, e ao
mesmo tempo um convite para abrir a “caixa de Rafidessa dobra chama atencéo do
leitor que entra em contato com o livro. Pode arigdor ai o processo de interacao
decorrente da leitura, que se desenvolve a pastimomento que essa ilustracao
instaura o que Oliveira (2001) denomina “regimevidiilidade” (p.5), isto é, impde-se
sobre os sentidos dos que a veem, definindo-sdiag@uma natureza manipulatoria.

A capa, portanto, instaura a manipulacao, inciteossa curiosidade enquanto
leitores e coloca em pratica a idéia de que “séepms$ ver quando aprendemos que
algo ndo estd a mostra” (TIBURI, 2008). Para vésldeitor € levado a acionar ndo
apenas a sua visdo, mas também o seu olhar ateatdusca apoio no pensar e
consequentemente se deixa levar pela imaginaciess€é o objetivo maior do
autor/ilustrador que deixa essa idéia clara naraoapa, no Unico momento em que se
mostra ao leitor por meio da palavra dizendo:

Na imaginacéo,
ha uma Iiberqlade infinita,
que permlte entrar
e sair da realidade,

subir, voar, pousar no agora,
no antes e no depois.

Casulos abre a possibilidade
de imaginar, sem palavras,
s6 com imagens, e viajar...

(NEVES, 2007)

A capa, portanto, atrai o olhar do leitor e levasaogimento de uma relacao
intersubjetiva entre a ilustracdo e o leitor. Dessma, a maneira com que o livro se
apresenta ao leitor busca estabelecer uma relagéonglincdo com o leitor. Esse leitor,

a principio sujeito de estado, permite-se ser durgielo que vé, passando a olhar
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atentamente e deixando-se viajar livremente pebgimacdo, tornando-se sujeito do
fazer, vivificando a imagem vista, fazendo a sagie a partir da captacao de seu olhar
(OLIVEIRA, 2001).

Para acompanhar o leitor nessa viagem, surge rawap menina que com
olhos expressivos encara o leitor. E esse olhaganoho que esteticamente apreende o
leitor e estabelece entre a obra e seu espectadomlierer reciproco de conjuncao,
como um encontro [...], no qual um tende rumo awodyGREIMAS, 2002:34). A
menina, o enunciador desse discurso, estabeleceoc@munciatario, o leitor, um
contrato enunciativo. Para o estabelecimento dmsdeato, o leitor precisa despir-se da
sua objetividade e se deixar levar pelo enconteties, permitindo-se sentir para poder
conhecer (LANDOWSKI, 2005).

Essa menina, que encara o leitor, usa um vestidh #an pernas e bracos
longos e finos e na sua figura, a cabeca, com @sbalvos divididos ao meio e que
terminam em duas trancas, é o que recebe maiaqiestEla esta sentada sobre um
botdo de rosa, como se saisse do interior da dlobas desabrochando. O botdo é
vermelho escuro e esta pouco aberto, dele se & ¢g@mcabo e uma folha que termina
de forma espiralada, como um gancho, que se est#@de titulo do livro e se curva
para baixo em direcdo ao nome do autor/ilustradadQ isso no canto direito superior
da capa. Todos esses elementos e a maneira cofaocesistituidos podem ser vistos
na capa, mas so serdo olhados, tornar-se-ao gisiy@rtir de um olhar sensivel, capaz
de ver e sentir, construir sentidos, contamingpede que o olho vé, o corpo sente e
levam a producdao inteligivel (LANDOWSKI, 2004;2005)

Para contagiar o leitor a olhar a ilustracdo, aoltla menina voltado para o
leitor ndo é a Unica porta aberta, a capa trazaaindro detalhe que pode capturar o
olhar atento do observador. A menina que desabrggaita com o botdo de rosa
também segura uma flor, 0 mesmo botdo de rosa eladesta sentada. O modo com
gue as pétalas, o cabo e as folhas da flor quenenansegura estédo representadas busca
a similaridade com a rosa que Ihe serve de asdesga.repeticdo no nivel fundamental
do percurso gerativo de sentido oferece a opossgivantica que estabelece essa
narrativa: imaginaro x real.

Na sua expressao visual, o botdo de rosa topologiti em posicéo central e
marginal, e a0 mesmo tempo grande e pequeno refgga oposicdo semantica,
instaurando no processo de construcao de sentaphssibilidades, primeiro a de um
contrato de veridiccdo que podera ser aceito peltorlem razdo do tamanho e



semelhanca da rosa representada com uma flor \erdaflo entanto, pode propor
também a ddvida, uma vez que a rosa menor podganst “fazer acreditar” por parte

do leitor que passa a associar ndo apenas o demsagetambém o cognitivo na busca
pela juncéo entre o que vé, sente e pensa. (FLQE8%, p.77).

Para estabelecer essa juncdo o leitor ingressanoo Na pagina de abertura
encontramos finos galhos com finais espiralado® emmyos ganchos surgem. E nesses
galhos novas folhas semelhantes as que estdo f@®s®n capa. No canto inferior
direito o titulo do livro se mistura aos galhos;rige com o mesmo tipo de fonte da
capa, uma letra cursiva, reforgcando a ideia cmedlido gancho. A presenca dos galhos
e folhas com suas gavinhas, ganchos ou anzdis tétersgdo de capturar o leitor e
firmar o seu entrelacamento com a imagem, convioland desvendar o mistério dos
casulos que também estdo presentes penduradosngo tibs galhos, passando,
portanto, de sujeito de estado a sujeito do faleecasulo imével a borboleta que voa.

O percurso continua, e outro detalhe importantee ajconcepcdo desse livro
difere pelo modo com que se abre ao leitor. E rsicfio vertical que o livro se mostra
ao leitor. E nessa posicdo que a dupla de pagewmsnies se apresenta aos olhos do
sujeito. Nessa dupla de paginas repetem-se asnafdies de producédo e edicado da obra
qgue ja foram vistas na capa e, chama atencdo o pgiarfundo que em tons de verde
apresenta a sombra de borboletas de varios tamastasipadas. Aléem disso, em
primeiro plano, na parte inferior direita da segumhgina, em sentido vertical e de
baixo para cima, o olho encontra um galho onde @émma folha semelhante aguelas
observadas anteriormente, percebe-se a presencasd®s pendurados ao longo do
fino ramo.

A proxima dupla de pagina traz uma continuidade ildatracdo vista
anteriormente. O leitor se depara com outra pastgatho, agora sendo segurado por
uma mao que, parcialmente, se apresenta no finakglanda pagina. Sobre a mao, o
leitor encontra com outro elemento conhecido, aim@eque estava na capa. Ela surge
em peé, tentando equilibrar-se sobre a mao qudestada sustentando o galho. O olhar
da menina volta-se para o topo do galho onde senpocer folhas sobre as quais
caminham algumas formigas.

Realidade e fantasia se misturam nessa dupla dieagagplocando o leitor em
posicdo de curiosidade assim como a menina quemnta de um pé equilibra-se sobre a

mao humana voltando o seu olhar para cima em bdscalgo. Inicia aqui a



performance de nivel narrativo, na qual a menina seu olhar voltado para cima
demonstra uma atitude de querer-saber, atitudegesstalvez seja repetida pelo leitor.

Nas proximas paginas, 0 sujeito descobre o pomgiéa menina estar
equilibrando-se sobre a mao que servia de apos quee ela escalasse o fino galho. A
evolucdo da escalada da menina é o que esta @ssfEaginas e ai se percebe uma nova
possibilidade de percurso do olhar do sujeito pasaagir com as ilustracdes: de baixo
para cima, acompanhando a subida da menina petn @mlhar do sujeito acompanha
o olhar da menina que anteriormente volta-se pana em busca de algo. A mesma
busca contamina o leitor que segue rumo as proxpagieas.

A nova dupla de paginas se abre para os olhostdo ieostrando que a menina
alcancou o que buscava: o topo do botdo de rosesmo ja visto na capa. Dentro do
botdo a menina esta em pé, de costas para o ledor seu olhar voltado para cima e
bracos abertos. Essa acolhida é feita por uma graodboleta cor de rosa que surge no
topo da pagina superior.

E uma viagem imaginaria e ao mesmo tempo real @edmcia a menina que
monta na borboleta e sai voando com ela nas pagamasntes. Para onde ela foi? Nao
se sabe, qualquer lugar que a sua imaginacdo gpiséer e desejar alcancar. Uma
viagem na qual o tempo péara, o espaco é amploirétine, por isso nesse ponto a
narrativa € suspensa, o leitor pode embarcar tanmaésua borboleta e se deixar levar
pelo cliché: “nas asas da imaginacédo”.Porém, taagewmn chega ao fim, € preciso voltar
a vida real. E, assim, a borboleta, nas paginasrdeg traz de volta a menina ao ponto
inicial, o botdo de rosa. O que causa desconcerieitor, no entanto, ndo é apenas o
fato do retorno da menina, mas o reencontro cowtéohde rosa que agora se apresenta
como uma flor emoldurada em um quadro onde a megenélmente € colocada pela
borboleta. O botdo de rosa ndo € mais flor reahg@ra definitivamente imagem
emoldurada.

Na cena seguinte, a menina também se afasta deleal parte da imagem que
estd emoldurada, juntamente com o botdo de rosaolBar volta-se para a borboleta
gue ainda voa proximo, acompanhada de outras tastagdor, de todas as cores.
Percebe-se que a menina comeca a descer da #endia o percurso inverso daquele
feito anteriormente. O leitor acompanha acdo daimagim movimento de descida até
alcancar, ao final da pagina inferior, novamemnteda que segura o fino ramo da flor. O
olhar da menina acompanha a sua descida, ateattadatha do ramo como na descida
de uma escada.



A duvida é: para onde a menina esta indo? A reapsta na proxima dupla de
paginas que surpreendem novamente, pois trazemmiaange costas para o leitor, de
frente para uma parede, com o braco estendidoa®tuio botdo de rosa. O corpo da
menina se esfor¢a, ela esta na ponta dos pés, @méirme na parede e a outra com o
braco erguido segura a rosa em dire¢cao a um qehdio de borboletas. Qual o sentido
dessa imagem?

Unindo as informacgdes ja encontradas e construadbestor estabelece o nivel
discursivo dentro do percurso gerativo de sentjdgeescebe que a menina, assim como
ele, deixou-se levar pelo que se apresentou danteus olhos. O quadro real com a
colecdo de borboletas foi um convite para senenspr e vagar pela imaginacéo.
Porém, esse momento passou, e a menina voltodidadesn retornando, afastando-se
da fantasia e voltando a realidade. Um ar de degfwojaolhos caidos voltados para o
chd@o, maos para tras do corpo, a menina afasta-s@atlro e deixa caido ao chdo o
botéo de rosa.

Assim, na proxima dupla de paginas, caida ao cBae\parte da rosa, que ja
nao € tao vistosa, pois suas pétalas, mesmo ndo desabrochado completamente, e a
folhna aparecem murchas. A folha jA ndo apresenia maeu final espiralado que
enganchou o leitor e sua curiosidade. SO restarardll, murcha e abandonada, e
préximo dela um casulo.

O casulo é a possibilidade de novas viagens, ghésslirgem as borboletas que
atrairam o olhar da menina, que lhe deram asasipaginar. Dessa forma, a viagem
pela imaginacao feita pela menina ndo é algo queatém. Retoma-la € apenas uma
guestao de querer, poder e desejar. E tudo poderégar outra vez desde que o olho se
volte & imagem e aceite a sua presenca visivels@@@ecuse como diz Buoro (BUORO,
2002:35) “a ser afetado por sua presencga ou alros significados mais profundos

nela envolvidos”.

Consideracdes finais: ver, olhar e imaginar

Imaginar sem a presenca do verbal escrito, podkzse que € isso que a obra
Casulosde André Neves possibilita ao leitor. A intencd@m ré eliminar o verbal da
narrativa e da leitura, o que se propde €, a mtextremo de colocar o leitor apenas
diante de ilustracdes, provoca-lo a criar suas r@®ppalavras, fantasias, histérias,

exercitar sua imaginacao.



E esse exercicio de imaginagdo € possibilitado psd@meira com que as
ilustracdes foram construidas. De maneira enigmatiGzendo elementos reais e
fantasticos, as ilustracdes instigam o leitor, temea uma realidade prépria, “singular,
temporaria, nem verdadeira nem falsa” (COUCHOT 3149) e que por iSso permitem
uma interacdo completa da obra com o leitor. Re@ha&ginario sdo misturados,
instauram mudancas tanto na menina personagemri@diveaquanto no proprio leitor
gue em meio a essas mudancas alcanca o discussotido proveniente daquilo que
vé/lé.

No entanto, a producdo de sentido € estabelecii@rge se o leitor assim o
quiser, pois néo se trata de uma relacdo objetivgual apenas o voltar do olhar aciona
0 processo. Esse desempenho interativo necessitadidizacdo da imagem atraindo e
instigando o sujeito e da modalizacao do prépitord@ceitando o contrato enunciativo
proposto pela imagem. (FLOCH, 1985).

O texto imagético de André Neves propde essaaitdier, colocando “o
expectador diante de uma pluralidade de perspscticme se oferecem
simultaneamente” (CANIZAL, 1997:37). O visivel énwisivel se misturam e descobri-
los é tarefa de cada leitor, individualmente. Ddaceasulo surge uma borboleta, a cada
leitura/olhar uma nova narrativa.

Dessa forma, as ilustracdes que compdem a nari@jwiaanalisada podem ser
apenas incidentalmente vistas sem que o0 casulo a@egato. Ou podem ser
(in)conscientemente olhadas de maneira que o casubibra e dele surja uma linda
borboleta na qual o leitor subird e sair4 voanda pea imaginacdo assim como fez a
menina do livro. Para isso, é preciso que o lsiéoconceda a liberdade de ter o olhar de
uma crianga, pois essas segundo Buoro (2003:3@3egaem olhar uma imagem e se
permitem, espontaneamente, estabelecer relagbaaisvisignificativas, percebendo

sensivelmente 0 modo de expressdo e alcancanddedo das imagens que veem.
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