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1 Literatura, cinema e os dialogos intercodigos

Diante da realidade pela qual o mundo passa neem@oraneidade — a
chamada era da globalizacdo —, é sabido que tadsstores constituintes das relacbes
humanas passaram por profundas modificacdes.

A diluicdo de fronteiras culturais, gerada pelogsuento da rede mundial de
computadores, produziu efeitos nas praticas soejai®mo consequéncia, essa mesma
praxis contemporanea exige novos olhares e novos leipam@so que se tem concebido
em termos estéticos.

O tradicional livro cedeu espaco ao tecnoldgicene decorréncia disso, houve
a emergéncia de novos suportes textuais. Tais t®gpencapsularam novos meios de
producdo de linguagens que, na maioria das vezesanv a se amalgamar,
interconectando-se umas as outras, gerando prajetoglexos e hibridos.

Dessa maneira, vem sendo inaugurada uma nova rrdgmpo em que a
producao literaria para criancas e jovens servpotto de partida para a focalizacao

das mencionadas mudancas, tendo em vista queoarifantil e juvenil

[...] passa por modificagbes introduzidas por autrecnologias, indo da
linguagem dos quadrinhos a dos meios eletrénicdex, objeto real, com
linguagem verbal, visual e grafotipogréafica, extdapo involucro fisico
tradicional. Temos brinquedos-livro, jogos-livrayrbs de pano e outros
materiais. Esse objeto novo toca nos sentidos dop&emento humano.
(GOES, 2003:20).

E, ainda,

O objeto novo ndo parte de condicionamentos e stemuie plural: sua

proposta € produzir sentidos, a partir de signes) delimitacdes prévias.

Portanto, podera utilizar recursos de artes edasriiversas, como cinema,
televisdo, quadrinhos, palavras-cruzadas, tecroldgiponta e muitas outras
conhecidas ou a descobrir. (GOES, 2003: 21).

Por isso, o livro, enquanto invoélucro tradicionakg as narrativas, rompe-se

em possibilidades, assim como seus leitores véemgeea, diante de uma infinidade
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de novas linguagens, codigos e suportes que, aecartarem-se, vao configurando
uma rede interdiscursiva na qual é possivel explgralo dialogo intercédigos,
renovadas leituras.

Vale lembrar que, ndo se trata de desconsiderar@ hem de discutir se
perante tal situacao este Ultimo terd decretaddise®© que se pretende é mostrar que
o tradicional abre espago para o0 novo, a0 mesm@deam que € realimentado,
ganhando félego.

Nesse contexto, literatura e cinema sao campoativass que promovem uma
nova tessitura na complexa cadeia signica que cemad supracitada rede
interdiscursiva; e, assim, vdo concretizando, erhal labirinticas, novos caminhos
para um leitor que precisa estar habilitado cmtieate a percorrer tal espaco
multidirecional, hibrido e alinear.

A obra de Michael EndeA histdria sem fimilustra como o processo de
producdo de linguagem, em novo estado de consajém@duz um conjunto estético
gue é refratario de sua prépria genealogia.

Em outros termos, pode-se inferir que, pelo uss@ente da metalinguagem,
0 autor coloca em evidéncia os meios de que dipaba construir sua narrativa e,
considerando a adaptacdo para o cinema, é possdxéitar a histéria dentro da
historia, isto €, o livro dentro do filme.

A imagem, concretizada pelo jogo metalinguisticefjete como o cinema
insere o livro na constituicdo da narrativa em ticesomo parte indissociavel do seu
todo que, ao envolver um universo ficcional e re@mltna-se um espaco de
entrecruzamento de linguagens, oriundas tanto tdeatlira, quanto do cinema, na
intencao de produzir sentidos.

Assim, embora envolta por um manigueismo herdadwadiéicdo, a obra ndo
deixa de metaforizar o entrelacamento das linguadieraria e cinematogréfica;
oferecendo, portanto, parametros para a analipemoirso do leitor que, para dar conta
de tal complexidade, necessita imergir-se dentssaldabirinto signico com olhares

renovados.

2 O viajante: representacao do leitor para o novo iténio



Segundo Lucia Santaella (2004), existe trés tipmdeitores, considerando
habilidades perceptivas, cognitivas e sensoriaisal@er: contemplativo/meditativo;
movente/fragmentado; imersivo/virtual.

Para a teodrica, a primeira categoria, ou sejatar leontemplativo/meditativo é
o leitor produto da era pré-industrial, que lidensate coni'signos duraveis, imoveis,
localizaveis, manuseaveisproprios do livro e da imagem expositiva. (SANTAR,L
2004:24).

Ja4 a segunda categoria, referente ao leitor mofegmentado, fruto da
revolucdo industrial, do mundo dindmico e hibritlgsce com a explosdo do jornal,
fotografia e cinema [..] é fugaz, novidadeiro, daeemodria curta, mas agil.”
(SANTAELLA, 2004:29).

Por fim, a terceira categoria aborda o leitor invevsirtual, resultado da era
digital, usuario do computador, comum na atualidade

Isto é,

[...] Aquele que estd sempre em estado de proptatf@ctando-se entre nds
e nexos, em um roteiro multilinear, multi-sequeheiaabirintico que ele
proprio ajudou a construir ao interagir com nésreeralavras, imagens,
documentacao, musicas, videos, etc. (SANTAELLA,9288).

Dessa forma, Bastian Baltazar Bux, protagonistalida em relevo e leitor de
sua proépria historia — intradiegético —, representaodelo desejado para a complexa
configuracéo textual que é possivel observar n@ndres da contemporaneidade; haja
vista que sua leitura percorre caminhos que refraascilacdo entre as trés categorias
supracitadas, bem como suas estreitas fronteiras.

Orfao, desde tenra infancia, o personagem encoatiéeratura uma véalvula
de escape que alimenta sua imaginacao e, de oaria,fajuda-o a superar dificuldades
e desilusdes diante dos problemas na escola, @dadal dialogo com seu pai e das
perseguicdes dos colegas que o consideram umdaatio exotico.

Inicialmente, timido, fugidio e passivo, 0 meniem uma de suas fugas dos
colegas da escola, entra em uma livraria e, didatespidez com que é tratado pelo
livreiro, diz-se leitor voraz ao afirmar que possasta bagagem cultural no ambito
literario, uma bagagem composta pela leitura desnd@ cento e oitenta titulos

classicos.



Evidentemente que, pelo contato com tantas obrastid® € retratado, no
inicio da narrativa, como leitor que necessitaethepo para absorver/assimilar tamanha
bagagem, bem como precisa manter um contato camoehquanto objeto fisico.

Em vista disso, quando o protagonista inicia alaido livroA hist6ria sem
fim, nota-se uma espécie de leitor viajante, istong,leitor que, partindo de uma
postura contemplativa/meditativa, entra em contaim os personagens do reino de
fantasia — um mundo paralelo ao real, ambos remi@Edes na totalidade da obra —, e,
na medida em que se vé inserido no contexto doriprdipro que esta lendo, vai
tecendo significagdes pelos fragmentos deixadospinos personagens, isto €, salta da
primeira categoria para a segunda (movente/fragrdent

Fig 1: leitor contemplativo Fig 2: leitor movente

Embora as figuras acima apresentem certa semelhamgasutil diferenca da
técnica cinematografica da sobreposicao de imagemdicavel na figura Il, que se
pode notar o percurso que o herdéi-protagonistaiddasista delineando dentro da
universalidade expressa na obra.

Em outras palavras, € pelo contraste das imagéms ggie se torna palpavel a
trajetoria do leitor Bastian, uma vez que, tantdigara |, quanto na Il, o protagonista
ainda mantém uma relacao fisica com o objeto livro.

Todavia, este Ultimo, ao se tornar um objeto nd@oyoz a outros personagens
que geram certa davida no herdi, o que ira resattaum novo salto do mesmo, dessa

vez para a terceira categoria: imersivol/virtual.



Fig 3: leitor imersivo

A partir de entdo, Bastian ira interagir com o oetgte fantasia, de modo a
tornar-se co-produtor de sentidos de sua propstrm, a qual estad lendo no objeto
novo, o livro.

Nesse contexto, € pelo entrelacamento observave¢ es dois mundos
paralelos expressos na totalidade da obra; pelwacrento intercodigos (literatura e
cinema) e pelo olhar viajante do leitor Bastiane(qscila entre as trés categorias de
leitores supracitadas); e, ainda, pela interagéar letradiegéticoversusextradiegético
— interagdo essa que destréi o polo concreto daceagéo, tornando-o virtualizado —,

observa-se o seguinte esquema:

MUNDOS PARAILEILOS

MOVE-SE PARA REELABORAR OS SENTIDOS L

MUNDO “REAL” REINO DE “FANTASIA” IR ERED
I FICCIONAL
BASTIAN ATREYU
= TOTALIDADE
DA OBRA
HEROI [ HEROI
NARRA SUAS ® NARRA suas
AVENTURAS . AVENTURAS
T e ENTRA NA HISTORIA
| LEITOR EXTRADIEGETICO UNIVERSO

Portanto, o espectador/leitor do filme — extraéimp — ao se deparar com
semelhante esquema de representacdo, irA move-seelaboracdo dos sentidos,
seguindo as pistas deixadas por Bastian, e, assimectando nos e nexos, ird vivenciar

as duas realidades paralelas e atuar, também, agembe co-produtor de sentidos.



3 A metalinguagem como instauradora do género fanséico

Para Tzvetan Todorov (2007), a literatura fantasti@aquela que se sustenta na
hesitagéo vivenciada pelo leitor, diante de umrfes@ aparentemente sobrenatural.

Tal fen6meno pode, ainda, ser enfatizado em umgeisonagens da obra,
isto é, pode encontrar-se representado dentro mjarto signico que compde o objeto
artistico em questao.

Assim, as fronteiras daquilo que o autor denomilitevatura fantastica séo
bem estreitas, de modo que, ao hesitar, em det@idmimomento da obra, tanto leitor
extradiegético, quanto personagens, encontram-Bmiao do “fantastico puro”.

Todavia, em sendo esse género bastante evanesuemeyez desfeita a
davida, abre-se espaco para a insercdo de génaeolhel sdo fronteiricos, a saber: o
fantastico- estranho (género hibrido), ou estrgniro — no caso da solugédo da davida
dirigir-se para uma explicacdo racional; o fantéstnaravilhoso (género hibrido), ou

maravilhoso puro — se a explicacéo racional napdssivel em termos concretos.

FANTASTICO PURO

ESTRANHO FANTASTICO- FANTASTICO- MARAVILHOSO
PURO ESTRANHO MARAVILHOSO PURD

Fig 4: Diagrama de Todorov

Diante do exposto, considerando o percurso dorl&8#stian emA historia
sem fime o proprio projeto estético metalinguistico daaplpode-se inferir que,
Wolfgang Petersen, ao adaptar o texto para o cingowe, portanto, um novo projeto
estético hibrido, calcado, pelo uso da metalinguagea ruptura para com a prépria
aura de obra de arte, demonstrando seu processnadéo dentro do proprio ato de
criar.

Desse modo, ao deslocar-se entre os dois mundoesegpados na
universalidade da obra, o heroi-protagonista hesittie uma explicacdo natural e

sobrenatural para os acontecimentos experienciados.



Portanto, diante de tal fato, o leitor extradiemg#tiao experienciar a aventura
proposta pelo filme, vé-se, também, diante de dsmslas possiveis: aceitar o
sobrenatural ou buscar uma explicacdo naturalffatimentifica. Em seguida, o0 mesmo
impasse € vivido tanto por Bastian, quanto poryAtyéormando uma espécie de cadeia

ciclica, verdadeirfiistoria sem fim

Fig 5: Auryn/Urubdrus, simbolo do mito do eteretorno
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