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E impressionante a diversidade de filmes que a@adanvadem os cinemas e
os lares como novos produtos de nosso mercadoautitigidos a criangas, jovens e —
por que ndo — adultos. Como ja ndo ha muitas id@aas na cabeca dos diretores e
roteiristas, o que pode ser percebido com a crescenda de refiimagens e
readaptacbes de obras ha muito tempo produzidas, dom “modismos”
cinematograficos dos ultimos anos tém sido as @s0@s géneros mais parodiados
ultimamente sdo o terror (“Todo Mundo em Panicog 2000, ja teve quatro
continuagdes!) e os filmes infantis, especialmenigeles baseados nos contos de fadas.
E justamente nesta Ultima categoria que se enquamBabjetos de nossa anélise: “Deu
a Louca na Cinderela”, de Paul Bolger (EUA/Alemd@B@7), e “Deu a Louca na
Branca de Neve”, de Steven Gordon (EUA/2009), nemas parodiam os classicos de
Walt Disney como também fazem referéncia as versi@e£harles Perrault e dos
Irmaos Grimm, além de varios outros elementos déecgporaneidade.

No | Congresso Internacional de Leitura e Literatunfantii e Juvenil,
realizado na PUCRS, em 2008, apresentei trabalhm tematica semelhante,
analisando os filmes “Xuxa Abracadabra” (Brasil/2D0e “Deu a Louca na
Chapeuzinho” (EUA/2005), pensando os mesmos & s conceitos de Eni Orlandi
(1987), de “discurso autoritario” e *“discurso lmlic Um dos aspectos mais
interessantes daqueles filmes € a forma com qugutgam” a ordem natural das
narrativas e personagens. O primeiro faz com qusopagens da vida real entrem no
mundo dos contos de fadas e vice-versa. E 0 segapr@senta quatro versdes para a
mesma historia (de Chapeuzinho Vermelho, do Lobao,Ma Vovo e do Lenhador),
além da versdo definitiva apresentada no roteirdesta forma que o “autoritario” se
transforma em “ludico”.

De |a para ca, passados dois anos, pouco mudmcePae apenas que essas
parddias, que “desorganizam”, no bom sentido, arordatural dos filmes classicos e

de suas versoes literarias originais, cada vez apgisecem como produtos banalizados
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dentro de nosso mercado cultural. Ou seja: € age#ia historia de que dentro de uma
cultura de massa mesmo 0s produtos que procurasbddaliza-la” acabam sendo
incorporados pela banalizacdo geral, tornandosangente banalizados. Esse jogo de
palavras é chato, mas é o que parece acontectdisosrsos ludicos” acabam sendo
incorporados pela cultura de massa e se tornanmmigage “autoritarios”. De qualquer
forma, cabe aqui analisar os dois filmes em questaensar em formas possiveis para
sua utilizacdo no ensino que sejam capazes deltmsn#eis ao professor no processo
de ensino-aprendizagem — menos autoritarios e lindisos; mais abertos e plurais e
menos fechados.

“Deu a Louca na Cinderela” e “Deu a Louca na Bradese” seguem a onda
de “Deu a Louca na Chapeuzinho”, o que fica ébwas traducdes do titulo para o
portugués. Na verdade, ndo tém nada a ver corme fila menina de capuz vermelho,
embora ambos, estes sim, sejam um a continuacdoutto. Os titulos originais
(“Happily N'Ever After 1 e 2") fazem referénciadéia de acabar com os finais felizes,
0 que, por si sO, revela a proposta de “baguncartamtos de fadas em questdo. No
entanto, como veremos mais adiante, ndo € issaaqmece no final...

Ambos os filmes tém como personagens o javali Manasaposa Mambo. Os
dois sado funcionarios de um mago, chefe do Deparitonde Seguranca da Terra dos
Contos de Fadas, e sao responsaveis por controabalanca que equilibra o bem e o
mal em todas as historias, sempre pendendo, obrtan@ara o bem e os finais felizes.
Manco cumpre seu papel com responsabilidade. Jabblaentediado com os finais
sempre felizes e monétonos das narrativas, volteeia tenta modificar as historias,
muitas vezes ajudando os vildes, mesmo sem qlerecerto momento do filme (“Deu
a Louca na Cinderela”) ele pergunta a seu companti€ior que nao deixar a Rapunzel
careca ou com cabelo rastafari? Ou entdo os 7 ad@iasdois metros de altura™?
Seriam formas de acabar com a monotonia geralalds<

Em “Deu a Louca na Cinderela”, o narrador € Rickriado do principe. Ele
vai e volta na historia para contar tudo o que &I@) e esse vaivém acaba sendo um
recurso interessante para desmontar a ordem nawnahrrativa. Depois de contar ao
espectador uma série de elementos do enredo eter&ticas das personagens
principais (como afirmar que a “fada madrinha € andoidinha” e que o “principe
encantado ndo tem muitos encantos”) ele diz: “Agsia, pode mostrar o titulo (do

filme). Uma musiquinha mais animada, por favor”.



A idéia do filme é basicamente essa: uma personagEmndaria ou uma
pessoa comum, como Rick, também pode se tornacipaine ter um final feliz. Diz
ele: “N@o sou nem mocinho nem vildo. Trabalho naind@”. No final das contas,
portanto, o final € feliz mesmo. O “ludico” acalj@aeecendo a partir de uma série de
elementos que entremeiam a narrativa, mas quaalocfinvergem para o “autoritario”.
Até porque tanto nos filmes quanto na literaturaritil e juvenil ha uma série de
personagens comuns, simples, que se tornam hetéismmam com final feliz. Alias,
nao seria esse inclusive um chavao dessas hist@&igessoa pobre, do povo, que tem
um final feliz? A prépria Cinderela nao faria padesse rol de personagens?

Entre outros tantos elementos interessantes de,filmmdemos destacar a
participacdo dos 7 andes, que, com todo um aparéditar, ajudam Cinderela e seus
amigos a derrotar os vildes, que sao recrutadosymmadrasta (Frida) para acabar
com as forgcas do bem e com os finais felizes. @ssrlogiam Cinderela, quando esta
usa armamentos: “Ela tem pontaria, coisa que acBrda Neve néo tinha”.

As descri¢cdes de Manco sobre Rapunzel (“da um ldanado para a industria
de xampu”) e Chapeuzinho Vermelho (“lanchinho prdée de todo lobo mau”)
também ndo deixam de ser sacadas legais. Outro monemgracado é quando
Cinderela beija um sapo, mas nada acontece. Manctvdleu a tentativa!”

A interacdo entre uma personagem (a vila Fridajuelas que controlam a
balanca dos contos de fadas (Manco e Mambo) tammdéndeixa de ser um aspecto
inventivo da narrativa. Afinal, a torre em que estede do Departamento de Seguranca
dos Contos de Fadas esta localizada em cima dela@dst principe, onde sera realizado
o baile. Frida descobre e toma o comando, bagundaas as historias e convocando
os vildes para trabalharem a seu lado. No finakotlda, ela suplica: “S6 quero um
final infeliz. E pedir muito”?

Com as atrapalhagcBes do principe (que cai do cabalke a cabeca num
tronco e é capturado por trolls) Rick acaba ficacalm Cinderela, que no final do filme
diz que “ndo é um final feliz, mas um comeco”. Radmplementa com a “moral” da
histéria: “Até um sujeito comum pode ter um finali£”.

Em “Deu a Louca na Branca de Neve”, a grande difere® que as meninas e
donzelas das histérias infantis sdo apresentada® adolescentes de hoje: so
pensam em festas, roupas, maquiagem e rapazes,celdares e almejam uma vida
tipica de nossa sociedade de consumo, extremametgealista e repleta de modismos
e elementos fugidios e passageiros. Assim, Braaddeve, Chapeuzinho Vermelho e



Cachinhos Dourados, “as garotas mais popularetenas dos contos de fadas”, furam
a fila nas entradas das festas, onde tém diresmaavip e outras regalias, e torcem o
nariz para a presenca de camponeses (a “raléfhessias.

O problema é que o “principe” de Branca de Neveaigtamente alguém
originario da tal “ralé”. Sir Peter € um camponég @caba ajudando Branca de Neve,
Manco e Mambo a acabarem com as pretensdes deMaadgsa, a mulher horrorosa
gue desde menina desejava se tornar rainha.

O pai de Branca de Neve, o rei, cansado das peslidolescentes da filha
(“Criar uma filha é mais complicado do que cuidarrdino”, diz ele), vai a agéncia de
encontros (!) da fada madrinha em busca de uma remmha. Com a ajuda de seu
assessor (o Senhor Grimm, referéncia 6bvia), ele dscolher entre varias candidatas.
Entre elas, a Bela Adormecida, que dorme na esteeviom a fada e é rejeitada. A
escolhida acaba sendo Lady Vaidosa, que tramanemiz com Mambo, o espelho
magico e o duende Rumpelstiltskin, para ficar pdeecom a antiga rainha.

O duende, no famoso episodio da maca envenendal@ofa Branca de Neve
como se ela fosse o lobo mau (“que olhos grandes tean, que cabelos enormes, etc. e
tal”), para desespero da vila da histéria. Depeisamer a maca, Branca de Neve passa
a falar mal de todas as suas amigas, que ficawshgicom ela. Mais tarde, com a ajuda
de Peter, Mambo e Manco, ela encontra os 7 an@iesa dazem se tornar uma pessoa
boa, como sua mée. Se antes nossa heroina sO pemsav e nas suas festas, deixando
as obras sociais do reino de lado, agora ela namosserta o nariz de Pindquio e
reconstroi as casas dos trés porquinhos como tanfilbéda o Centro de Ajuda da
Branca de Neve. No final, todos os aspectos “liglica narrativa se transformam no
“autoritario” final feliz, com direito inclusive oram felizes para sempre”. Mais uma
vez a promessa do titulo, de acabar com os fietize$, ndo € cumprida. E temos um
final pra 14 de convencional.

Portanto, pelo que se disse até aqui, € possiveelpe claramente que a
aparente pretensdo de “baguncar’ os contos de fdages da parddia, misturando
personagens de vaérias histérias, invertendo papé€isnserindo elementos da
contemporaneidade, embora interessante, acabaopwergir em narrativa pra la de
tradicional. Mesmo se analisados sob o ponto da ekclusivamente cinematografico,
os filmes seguem a risca as regras do cinema adasslinear (ou de um regime de

imagens-movimento, como diria o filésofo francéd&SiDeleuze); mesmo que alguns



deslocamentos temporais, como a narracdo de RicKDeu a Louca na Cinderela”,
procurem inverter a ordem natural dos acontecingento

Embora diversos elementos presentes nos filmesnlevespectador a uma
visdo mais plural das histérias, a narrativa peopente dita, por si s6 e
cinematograficamente falando, € totalmente coneemati no final das contas. O
importante, nestes casos, ha minha opiniao, sati@lhar com os filmes originais de
Walt Disney, com as versoes literarias tradiciof@ass Grimm e de Perrault) e também
com as parodias. Além disso, os proprios alunosenmd criar suas versoes das
historias. Quanto mais plural, melhor. Agora, sdncos filmes analisados neste
trabalho, o discurso, por mais sofisticado que semseu objetivo de parodiar os
originais, € mais “autoritario” do que “ludico”.

Que “deu a louca nos contos de fadas”, isso nadlk@a. Mas poderia ser

um pouco mais...
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