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Este texto tem como objetivo estabelecer uma relag#re a crianca, o
adolescente, a literatura infantojuvenil e o prefesio ensino basico. Foi considerado
como ponto de corte o periodo pos-lobatiano, em lquere o chamaddoom da
literatura infantojuvenil, chegando até a atualedad

Partimos da investigacdo das praticas de ensinditetatura vigentes no
sistema educacional brasileiro, que foram obses/gdando iniciamos um trabalho de
divulgacao de titulos de uma editora junto a edmesldo Rio de Janeiro. Analisamos
o0 mercado editorial nacional, observamos a atudg&ceditores, e estudamos o leitor
como publico-alvo e consumidor.

Este leitor e suas singularidades, a influéncianéocado editorial na criacdo
de conteudos literarios e na classificacdo doksita 0 desempenho do professor na
mediacdo da leitura sdo pontos indispensaveis partampreensdo do panorama da
literatura infantojuvenil que se apresenta na coptganeidade.

Com as transformacdes politicas, sociais e ecor@no final do século XIX
no pais, o mercado editorial precisou se adaptes &vros para criancas e jovens
comecaram a ser produzidos em larga escala. Neste ga historia, identificamos o
que podemos considerar como o inicio da didatizagaoliteratura infantil. O
crescimento deste publico fez aumentar a demandédp,ealém de adaptar obras
originalmente adultas e histérias da cultura papalaraduzir textos estrangeiros, o
mercado comecou a reciclar o material didatico ejaeusado nas salas de aula. Esse
método era seguro e confiavel, pois seguia o0 modafopeu de ensino, tanto no
tocante ao material traduzido como no que serviaxdeplo para a produgéo nacional.

A contribuicdo de Monteiro Lobato, exercendo osémmple escritor e editor a
frente da Companhia Editora Nacional, foi impredniel para o fortalecimento desse
processo. Neste periodo, chamado lobatiano — 1920/{COELHO, 1995) —, a
orientacdo tematica vinha diretamente da escoka d projeto pedagdgico. O apoio

da literatura ao material didatico era muito impoté para a tarefa de professores de
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fazer seus alunos compreenderem o0 pais em gquanviziassimilarem os conceitos
éticos da época, bem como os de conduta social.

Assim, a literatura para criancas e jovens pro@upiat aqui se desenvolveu a
margem da literatura destinada aos adultos e fopse considerada como algo menor.
A prépria diferenciacao feita pela demanda de vodyio que atendesse a um publico
especifico gerou essa distancia. E, para desagaattia mais aqueles que ja torciam
seus narizes para esta producdo, 0s escritoressejue/enturaram nesse pProcesso
precisaram escrever sobre temas predeterminadas ggdolas e, portanto, pela propria
sociedade.

Neste momento da literatura infantil brasileirguastdo da beleza estética dos
textos ndo estava em foco. Os livros destinadgsiabco infantil e juvenil e a escola
eram vistos apenas como reforco do material do@&itinham uma funcéo bem clara:
contribuir para a formacéo de cidadéos atravédtridamento maquiado de fantasia.

Segundo LAJOLO e ZILBERMAN (1988), o fato de ardtira para criangas
e jovens nao estar no rol das grandes obras n&oigancomodar escritores, escola e
sociedade. A literatura era, sim, elemento transholor, mas ndo por aspectos artisticos
ou estéticos que pudessem influenciar o pensameéaso estudantes. Os textos
produzidos eram como testemunhos de um Brasil gu@u®ria que as criangas
conhecessem, acreditassem e amassem.

Na medida em que a sociedade, através do didategphicado a essa
producdo literaria, conferiu-lhe uma fungéo utiidde socioecondmica, dominou-a,
domesticou-a, controlou-a. Entdo, sua esséncidueskel na execucao da funcdo e o
escritor ficou aprisionado nesse modelo.

Depois das manobras politicas e definicbes de paded modelos para a
educacdo dos brasileiros, os homens de opinidaqraréer deixado que o sistema
continuasse funcionando por si. Afastaram-se caena tsiade escola/criangas/material
didatico ndo precisasse mais de sua supervis&Eistéasia.

Assim, a literatura infantojuvenil saiu de foco,eaps existindo como um
promissor nicho de mercado. E este mercado pameEsano tado auspicioso que chegou
a atrair grandes nomes da literatura nacionalpdita adultos, como Graciliano Ramos,
Erico Verissimo e, mais tarde, Clarice Lispectare @screveu para criancas inspirada
nos proprios filhos. Esta literatura sO atrairiavamaente o olhar da critica quando
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Se a literatura para criangas e jovens desenvaleaupartir de uma demanda,
podemos nos remeter as leis da oferta e da prapueaconfiguram uma relacédo
comercial. Este parecia um negdécio rentavel padastas partes, tanto para quem
escrevia, como para quem produzia e comercializagvabras. Essa rentabilidade fez
com que surgissem cada vez mais autores, o quadegliLBERMAN (2005:35),
“conferiu consisténcia e durabilidade a literatdeatinada as criangas do Brasil”.

O mercado nao fala ao leitor nesse momento. Vemt& eque as relacbes
livro/produto e leitor/consumidor se alternam natipa editorial: ora a literatura, fonte
de inspiragéo idealista, e seu leitor sdo as astrefa o produto e seu consumidor sao
0s que ditam as regras. Afinal, uma editora dedi¥r um negdcio como qualquer outro,
gue precisa girar capital e gerar lucro.

Para que a literatura destinada a criancas e jdesse tratada como produto
de um trabalho artistico e ndo de uma demandaréaiso haver uma ruptura no que
chamamos de linha de producdo da industria editdfia responsaveis foram os
escritores, que passaram a buscar independéncigrajeto pedagodgico das
instituicdes de ensino.

Esta é a principal caracteristica do periodo pbatlano, cuja producéo é
intensa e criativa; supera as traducdes. O cuidaditorial com as obras merece
destaque, bem como o trabalho dos ilustradores. mEsidanca foi marcante para a
literatura infantil e juvenil brasileira, pois peepu mercado e publico para o
surgimento, no final da década de 1970 e comeqiedH80, de nomes como Lygia
Bojunga Nunes, Ana Maria Machado e Pedro Bandeira.

Finalmente, em 1982, o Brasil emerge no cenariernacional, com a
concessao do Prémio Hans Christian Andersen adebistgia Bojunga Nunes.

Aparecem, neste contexto, obras protagonizadasm@inos de rua, por
exemplo, e simplesmente por criancas e seus amfligssoais, proprios do processo de
crescimento e amadurecimento. Conforme ZILBERMANgrgativa de romper com a
representacao verista, iniciada em 1975, € um fidegarmanente porque envolve (...)
as possibilidades de adequacdo do tema as dispssam leitor ainda crianca ou
adolescente.” (2005:109)

A margem das regras do mercado, o imaginario ifantm campo fértil para
associacbes, quase virgem de censuras e pré-asndeitim campo para as metaforas,

em que, de certa forma, um escritor pode dizer éude qualquer maneira.



De acordo com ZILBERMAN (idem), um escritor crigoartir de seu capital
cultural, ou seja, de suas leituras e de sua é&pxa de vida. E acrescenta que encontra
limites no leitor, pois este também traz para wilaielementos proprios. Se o escritor
em sua criacdo se afastar muito das expectativasiageno leitor, este pode rejeitar a
obra.

Ao tratar do “mundo interior da crianga” (idem:#)a sua intimidade, com
protagonistas animais ou humanos, os escritoresrativersos canais de comunicacao
com o leitor, pois jogam com a diferenca, com eréifite que existe em cada um e que,
ao mesmo tempo, nos assemelha. Assim, o texto defimma Unica a cada crianca,
porque so6 ela pode preencher o texto, respondemptovacacao e ao jogo do escritor
com elementos igualmente Unicos.

Neste processo a interferéncia de algum pedagogmungsicologismo é
minimizada. Atrelada, no entanto, a disciplina demada lingua portuguesa, essa
literatura ficou reduzida ao que aparecia nos divdidaticos adotados para serem
usados em sala de aula pelos professores.

Consideramos um equivoco ter a literatura comoeofguproposto pelo novo
sistema de ensino implementado no Brasil, poisg@di ndo é copia da realidade, como
diz BERNARDO (in: OLIVEIRA, 2005:14), e sim a “rei@gsenta, refaz, reinventa”. A
ficcdo se assume, desde o inicio, como invencaopielduz uma nova realidade a partir
de suas duvidas acerca da realidade e da perspacéiv que faz da mesma.

Ja para BARTHES (1966-67), a literatura também dhestna o real porque, de
uma maneira ou de outra, utiliza-se de lingua gugem para existir. Contudo, o
deslocamento da lingua que advém da sua produgiwmgar a transgressdo da
linguagem e o0 que se tem passa a ndo ser somentemonstrativo e sim uma
representacdo, a representacao de cada um, tkitado a interpretacdo que é obrigado
a fazer para localizar os sentidos e os signifisati® deslocamento da lingua. Sem
contradicdo, poréem, BARTHES afirma ainda que arditea € irrealista, pois o
imaginario que mora no ficticio e que, por sua ez nao real, torna-se realidade
enquanto literatura.

Seguindo a questdo da lingua e da linguagem, PENNACsua obr&Como
um romanceg1993:42), descreve 0 momento da descoberta darpgbor uma crianga,
ou seja, o0 periodo da alfabetizacéo, o inicio d®,t@ época em que se comecam a
formar os futuros leitores. Para o autor este émomento tdo crucial que pode ser
comparado, segundo suas proprias palavras, a ‘oesacda pedra filosofal”. E nesta



fase da vida que o individuo inicia o contato cam eonjunto de ac¢des pertinentes a
leitura.

Com a descoberta das letras e das palavras, &gdsshar a lingua palpavel,
ou seja, ela deixa de ser somente abstracdo pashjeto. Esta impressa em codigos ja
passiveis de decifragdo. Escrever e depois lereoegta escrito € uma acao que se
repetird muitas e muitas vezes, para toda a viageesEes primeiros anos repetindo esse
ato, a crianca ainda € capaz de gozar os gestas euelvem.

Gestos como o de riscar um papel e de repentertarpalavra, como o de
virar paginas abrindo grandes portas para mundesodbecidos, ora assustadores ora
maravilhosos. A crianca que esta aprendendo a d&r encantada com todas as
possibilidades que estes gestos proporcionam, e@séénorada desse ato. Neste
momento, ela sente prazer; o prazer simples de Gimpre prontos para as surpresas e
descobertas que o crescimento oferece. E a temadé@nfglizmente, € que esse olhar se
contamine e que perca o encantamento a medidaceyisnea cresce.

PENNAC diz que “a leitura € um ato de criacdo peente” (1993:26). E faz
eco a ISER quando este, em sua dbrato da leitura originalmente publicada em
1976, nos aponta que: “(...) € preciso descreverooesso da leitura como interacao
dindmica entre texto e leitor. (...) No entant@nées de tudo esse hiato que origina a
criatividade da recepcédo.” (1999:10)

Sendo assim, o leitor tem um papel fundamentaiteratura. Ele interage com
0 escritor no momento em que transfere para o ,texioato da leitura, seu capital
cultural. Mas, para que essa transferéncia océnpagciso que o escritor tenha deixado
espaco para seu leitor criar. E preciso que teeheado lacunas a serem preenchidas,
das mais variadas formas possiveis e imaginaveis.

Os livros infantis costumam encantar com suas hklasacdes para textos
cheios de lirismo. “A crianca precisa ler”, € o qgeeouve, e as editoras respondem a
isso lancando mais e mais titulos, a procura dedamdmas escolas, de vendas em
livrarias e para instituicbes governamentais, g programas como o Programa
Nacional Biblioteca da Escola (PNBE). Este movirneletm como alvo o leitor adulto
dessas obras, o avaliador.

Com os livros juvenis o caso é um pouco diferedte. obras estdo nas
livrarias, mas recebem menos atencdo. Os adolescefrmam um publico
diferenciado, que j4 comeca a ter padrdes de canbem préprios e independentes das
indicagcOes tanto de pais quanto de professoresetBnto, o consumo de livros por



parte desse publico é garantido quando ha titulosados nas escolas e utilizados como
material paradidatico.

Observando o adolescente, por exemplo, percebengoslg € um componente
da sociedade que esta entre a crianca e o adwatoriégnca amadurecida e o adulto em
formacédo. E, portanto, um ser ambiguo e de difieflnicdo. E um ser em transicéo,
gue mais acumula perguntas que respostas, diowidasegezas.

Seguindo esta linha de pensamento, poderiamosdeoasique o adolescente
nao precisa e ndo quer uma literatura questionagooaocante, instigante, o que no
ambito de sua formacao poderia ser visto como aenh. Logo, esse leitor precisaria
de uma literatura que explicasse, que respondggedhe desse o caminho confortavel
da compreensdo do mundo. Entretanto, nao € issa qtte se propde a fazer. A arte é
guestionadora e a literatura como arte tambéméo ser

A experiéncia da leitura, no caso do adolescentje dpossibilitar o
compartiihamento. Deve ser um habito que o aproxios pares e os faca
aproximarem-se dele, ndo um fator de exclusdosiardiiamento.

E no momento da adolescéncia que o encontro céteratlira pode se tornar
prazeroso ou insuportavel. Prazeroso, por encontrarlugar onde extravasar seus
recalques. Insuportavel, por encontrar esse lugde eanoram 0s recalques 0s quais
gostaria de esquecer, nao enfrentar.

Entdo, talvez ndo seja propriamente um didatisngqu® aparece nas obras
chamadas juvenis. Talvez seja uma adequacdo a snadwmbelecidos — ou
supostamente estabelecidos — por professores Bg®sde acordo com um panorama
desfavoravel de alunos néo leitores, sem o habkiterd Embora os contetdos tenham
se libertado e diversificado, essa adequacaoauiiia também pode contribuir para
tornar a literatura insuportavel aos olhos adolgsse

Nas salas de aula de hoje, a literatdrea arte— ndo € oferecida, € imposta
pelo curriculo escolar. O professor escolhe odipglos alunos e os obriga a ler. Esses
leitores muitas vezes nem sequer tiveram seu sserdespertado para aquela tarefa.
Afinal, é apenas mais uma tarefa a ser cumprida guae renda boa nota no final do ano
letivo.

Acreditamos, no entanto, que a forma como um tigeiério é apresentado ao
leitor adolescente definira a qualidade do atcedarh. Sabemos que este ato envolve o
leitor de maneira que interfira no texto. Loganse necessario que o jovem tenha

consciéncia desse papel através do trabalho daquelandica, sugere e provoca a



leitura de uma obra, ou seja, o professor. E pegie ele, mediador dessa leitura,
ofereca o0 livro aos alunos. Esta oferta ndo deve pressupw conclusdo ou uma
tarefa, deve ser um convite a uma nova experiéncia.

De acordo com LEAHY (in: LYONS e LEAHY, 1999:112kn texto literario
de qualidade deve acumular elementos que o aproxidegueles que caracterizam
uma obra de arte, tais como linguagem ético-eaté&ias apelacdes aos sentidos e as
emocOes do leitor/espectador. Deve possibilitareaspmento critico dos sujeitos
sociais, sem fins de ensinamento direto. Os jol@imes ndo podem ser assustados
pelo texto, e, sim, estimulados a |é-lo.

Uma maneira muito eficiente de provocar a leitsagundo a autora, €
“dessacralizar” (idem:134) a visdo que impera sabié/ro: a de que € um objeto
inatingivel. Segundo COLI (1981), € preciso trez@bra de arte para perto, ou seja, é
preciso fazer do livro um amigo, companheiro. Ecise que se entenda que sem a
participacdo preciosa e imprescindivel dos leitcadderatura simplesmente ndo existe.

A nosso ver, a postura pedagogica do professognagpuma licdo atraves da
leitura, priva seu aluno do gozo, da experiéncigtiea, pois 0 jovem ndo esta ali
porque quer e sim porque foi obrigado, o0 que isile espontaneidade diante da leitura
de um texto. O que deveria significar o inicio deauaventura, transforma-se no inicio
de uma tortura. A licdo ndo deve ser a finalidagéedura, e, sim, a obra.

Entdo, o trabalho de um professor deve ser mdis imformante, o de guia.
Deve ser o trabalho de quem oferece um banquetefalenacdes e opcdes para que
meninos e meninas candidatos a leitores sirvan&sepntade. Se, desde o inicio,
exercerem esse direito, mais facilidade e capaeitado para desenvolver seu senso

critico e para reconhecer o que € qualidade eratlite.
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