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Consideracdes iniciais

Como ja se cantava no samba “N&o tem traducéao’3(1€@ Noel Rosa,
“tudo aquilo que o malandro pronuncia/ com voz @agibrasileiro, ja passou de
portugués”. Com certa frequéncia, observa-se dfiguea do malandro, aludida pela
letra da cancdo, povoa o imaginario brasileiro camgue de mais nacional se tem,
muito além da cépia cultural europeia e norte-araed. Paradoxalmente subtraidas e
fundidas as figuras dos colonizadores — que aguam de bom grado ou forcosamente
- e dos povos pré-cabralinos, apagadas as disergionais, carnavalizadas as visées
estrangeiras acerca do festivo cidaddo do sexoulrasdrasileiro e personificadas as
representacdes midiaticas desse mesmo cidaddoe maguresta € o estereotipo do

malandro. Personifica, assim, o que observa Goto:

No imaginario da sociedade nacional, costuma &mtetcertos atributos
considerados especificos ou identificadores doilbii@s hospitalidade e
malicia, a ginga, a finta, o drible, a manha, mjdg cintura muito apreciados
no futebol e na politica, a agilidade e a espertezaescapar de situagfes
constrangedoras ligadas ao trabalho e a repress§eitinho’ que pacifica
contendas, abrevia a solu¢édo de problemas, fas lpre ou agrava a falta de
exercicio de uma cidadania efetiva. (GOTO, 1988ytilg do autor.)

Na literatura, essa figura, que permeia o imaginaacional, carregada dos
atributos referidos por Goto, também se faz preseBbbre ela, teorizou Antonio
Candido emDialética da malandragemestudo qualificado por Schwarz (1987: 129)
como “uma explicagdo surpreendente e bem arguneedt@dalor dadlemorias de um

sargento de milicias"Trata-se da analise do personagem Leonardo, elddebbra de
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20 problema da cépia é central na literatura beiasil especialmente no Romantismo e para os poseir
Modernistas, assunto abordado com propriedadesptrg outros, Schwarz (1987), em ensaio intitulado
Nacional por subtracdd\este artigo, para fins de recorte, discutir-sgp&nas um aspecto da
representacao de tragos identitarios nacionaisé @eestereétipo do malandro.



Manuel Antonio de Almeida (1852), refutando umaetasterior segundo a qual seria
ele classificado como um picaro. Muito aléem dissandido vé em Leonardo a primeira
representacdo literaria do malandro nacional quegmosso imaginario, realizando
“uma sintese original de conhecimentos dispersoesspeito do Brasil”.(SCHWARZ,
1987:130) A partir do que se postula @ralética da malandragemneste artigo,
apresenta-se, também como representante da maandranacional uma das
personagens infantis mais conhecidas de nossatlitar a boneca Emilia, de Monteiro
Lobato. Entretanto, sua notoriedade, nos diasaoje keredita-se mais a visibilidade
angariada pelas sucessivas adaptacoes televiggde @ década de 1950 do que pela
leitura das obras literarias que protagoniza. AtBsso, essa transposicado nao se da de
forma pacifica, seja pelo meio de representacda pelas questbes ideoldgicas

implicadas nesse processo.

2 Dois tempos, dois malandros

Em Dialética da malandragemAntonio Candido afirma que o personagem
Leonardo € “o primeiro grande malandro que entranalistica brasileira vindo de
uma tradicdo quase folcldrica e correspondendos ohaique se costuma dizer, a certa
atmosfera comica e popularesca de seu tempo, sd"Bi82, p. 71). Assim, no lugar
da figura europeia do picaro, tem-se a do malamdrsileiro, embora haja alguns tracos
em comum entre os dois. Os tracos de malandrageesemtados podem ser vistos
também na construcdo da personagem Emilia, de d.odahda que haja uma distancia
temporal entre a publicacdo da referida obra deuglafAintdonio de Almeida (1854, em
livro) e as infantis de Monteiro Lobato (de 192094 8), a aplicacdo segue valida, pois,
como afirma Candido (2006, p. 83), “A literaturap®js, um sistema vivo de obras,
agindo umas sobre as outras e sobre os leitore§; vive na medida em que estes a
vivem, decifrando-a, aceitando-a, deformando-assaEacao de uma obra sobre a outra
a qual se refere Candido justifica a analise quesezpiira, na medida em que se
consideram esses conteddos literarios como compeEmedo amalgama das
representacdes da brasilidade tdo buscada porsnessntores, especialmente a partir

do inicio do século XX.



As aproximacdes entre os malandros Leonardo e &nmiciam-se em suas
origens humildes, apadrinhados por pessoas de mahdicdo social. Emilia foi feita
com o tecido de uma saia velha de Tia Nastéciackeagla com macela, “[...] uma
boneca de pano bastante desajeitada de corpocdm] olhos de retrés preto e
sobrancelhas tdo la em cima que é ver uma brux@BATO, 2007:12). O fato de ser
feita de sobras, e de sobras de uma empregadasdasitia Emilia no mais baixo
patamar social entre os habitantes do Sitio. Poeéregemelhanca da protecdo que
Leonardo, personagem de Manuel Antbnio de Almerdagbe do Padrinho e da
Madrinha, Emilia € protegida por Narizinho, que sgomuito dela; ndo almoca nem
janta sem a ter ai lado, nem se deita sem prinagioonoda-la numa redinha entre dois
pés de cadeira.” (idem. Ibidem: 12).

Nas versoes televisivas dos anos de 1978 e32@64a feicdo de “bruxa” de
pano sofre um apagamento progressivo. Na de 19éta ao figurino usado pela
personagem, em muito pouco lembra restos de shia de Tia Nastacia. Apesar de o
vestido da boneca ser floreado, remetendo a chiitdamente sdo de um colorido e de
uma qualidade superior aquele usado por Tia Nastéaéio representando, portanto,
retalhos e todas as conotacfes adjacentes a esgeousontrario: o vestuario de Emilia
nao a situa no mesmo estrato de Tia Nastacia, mgsata as outras duas figuras
femininas do Sitio - Dona Benta, a proprietariélagizinho. J& na primeira temporada
dos anos 2000, as roupas de Emilia distanciamrsia anais das de Tia Nastacia. A
combinacdo simétrica de tecidos de cores vermelmagela é impossivel de ter saido
de retalhos uma saia velha da empregada, que resastbrias.

Esse apagamento da origem humilde da boneca prdmpeila televiséo reforca
a ideia corrente de malandragem: a origem podbasailde, mas a sorte e a esperteza
lhe garantem, pelo menos, uma aparéncia de pertentd a uma classe superior. E o
gue todo malandro objetiva: subir na vida. Para, ipsecisa, a0 menos, parecer bem
posicionado. No meio televisivo, visual por excelénessa configuracao torna-se ainda
mais severa:. se estivesse vestida de trapos, ggsed ndo encontraria eco no
imaginario acerca do malandro, que sempre da uitmtje” de se integrar a sociedade
de consumo, o que explica, em parte, esse distaania do figurino em relacdo ao

texto lobatiano no que tange a complei¢cdo fisicpetaonagem. Em tempos de Barbie,

% Para este artigo, optou-se por analisar apenapisddios homénimos de “Memérias de Emilia” dos
anos de 1978 e 2001, disponiveis em DVD.



como uma boneca de pano faria sucesso — e vendesa nao pela esperteza? A
adaptacdo televisiva dos anos 2000 assegurou iagidacle necessaria para nao causar
rejeicdo ao escolher uma atriz mirim para integsret boneca, em um processo de
“barbierizacdo”. Em temporadas posteriores, swldgtge a primeira atriz, com corpo e
jeito de crianga, por outra com formas mais fenaigi® adultas. A roupa também
passou a ser ajustada na cirtusamilar a um espartilho, e mais curta.

Para que essa intengdo de ascensdo social sepa levdermo, conforme
Candido, o malandro - que ja “[...] nasce malanidito, como se tratasse de uma
gualidade essencial, ndo um atributo adquirido panca das circunstancias”
(CANDIDO, 1982: 69) - conta com a ajuda de outBara que Emilia saisse da
condicdo de boneca muda, contou com a ajuda deiiNay que intermediou o
tratamento com as pilulas falantes do Dr. Caramtgopo se vé enReinacdes de
Narizinha Esse fato eleva a Emilia a categoria de ente hamaltrapassando a
condicdo de boneca de trapos. Como enuncia Tiaablash Dona Benta, “Se eu
imaginasse que ela ia aprender a falar, eu tinka éé&a de seda, ou pelo menos dum
retalho daquele seu vestido de ir a missa.” (LOBAZ@D7: 37). A fala de Tia Nastacia
explicita o deslocamento social que a apropriagdpatavra proporciona a Emilia.

A apropriacdo da fala alia-se a dotacdo de titwWesnobreza a boneca.
Primeiramente, Narizinho intitula a protegida den@sssa de trés estrelinhas. Depois,
arranja 0 casamento com o suposto Marqués de Rpbispnas palavras da menina,
dirigindo-se a Emilia,"[...] se vocé casar-se cdena@meca ja a ser marquesa e um dia
virara princesa. Nao pode haver futuro mais bopéiga uma coitadinha que nasceu na
roca e nem em escola esteve”. (idem, 2007: 80psHsalavras de Narizinho também
sdo encontradas na adaptacgéao televisiva dos af0% 26na que é complementada por
Emilia impondo como condi¢cdo para o noivado ganimarvestido novo de presente,
combinando com um chapeuzinho. E assim é feitos Miaia vez, no seriado televisivo,
ressalta-se o figurino como signo da ascensaosicksso em uma sociedade na qual
felicidade e possibilidades de consumo entram ¢éag&e de sinonimia.

3 O mundo sem culpa

4 Como se pode ver ehttp://www.youtube.com/watch?v=XQyRso85nicesso em 23/04/2010.
® Referimo-nos ao episddio, em DVD, intitulado “Ngino das Aguas Claras”




Assim, Emilia, na medida em que conquista a faemb&m conquista voz.
Contudo, ndo € apenas essa voz a catapulta damoigimildes para a aristocracia.
Malandra, vai dando seu “jeitinho”, no sentido gua&oa o imaginario brasileiro, para
gue conquiste seu espaco e ali permaneca.

Embora descubra — e desmaie ao saber — que seuR&NCO ndo era Marqués,
nao deixa de ostentar o titulo nobiliario angaripdomeio desse arranjo. Cumprindo o
acordo pré-nupcial de gue ndo moraria com seu méagitquanto ele ndo virar principe
novamente” (LOBATO, 2007: 79), ficou felicissimant@ enganosa noticia de que o
falso Marqués fora assado por Tia Nastacia pamntaj de ano novo, pois “Estava
vidva! Podia finalmente casar-se com o Visconde S@dugosa ou outro fidalgo
qgualquer” (id. lbid: 89). Apesar da atitude repnasa que, de resto, ndo é a Unica,
Emilia segue admirada pelos demais habitantestop &isemelhanca do que descreve
Candido em “Dialética da malandragem”, acerca deitgda obra “Memdrias de um

sargento de milicias”

O cunho especial do livro consiste em certa auaédei juizo moral e na
aceitacdo risonha do ‘homem como ele €', misturaitismo e bonomia que
mostra ao leitor uma relativa equivaléncia entranoverso da ordem e da
desordem; entre o que se poderia chamar convetmienz o bem e o mal.
(CANDIDO, 1982, p. 78-79, grifo do autor)

No caso de Emilia, tanto por parte das personatgenbra, quanto por parte dos
leitores ou dos espectadores do seriado, transsendeplano da aceitacao “da boneca
como ela é€”, partindo para o terreno da admiracépmais recentemente, do consumo.
Isso porque, durante o ultimo periodo da exibicaosdrie (2001 a 2007), varios
produtos infantis estampavam, em seus rotulosost®s dos personagens do Sitio,
especialmente o de Emilia. Um exemplo disso resadeomercializagdo de uma boneca
gue fala com as feicdes da Emilia da Rede Globaldsaricdo do site Globo Maréas
€ apresentada como portadora de “[...]jeito sapmedaeverente”. Como se pode
verificar, até mesmo na publicidade o “jeitinho” Emilia € mencionado, corroborando
para a aproximacao do estereétipo da malandragebyra isso ndo esteja no nivel das
representacdes explicitas a respeito da boneca.

A figura de Emilia malandra, antes de ser culpsdula pelos seus malfeitos, é

festejada, contemporaneizada, (re)construida eregye nao dizer - objectualizada na

® Disponivel enhttp://www.globomarcas.com.br/globomarcAsesso em 20/04/10.




midia, pelas sucessivas adaptacdes, continuamamigando e estreitando seus lacos
com o esteredtipo. Isso ocorre porque, a semgdhdo que afirmou Candido, Emilia
faz “[...]coisas que poderiam ser qualificadas coraprovaveis, mas fazem (sic)
também outras dignas de louvor, que as compensacont® todos tém defeitos,
ninguém merece censura” (CANDIDO, 1982: 84).

Essa auséncia de censura em razao de os defetos Gemuns a todos € uma
hipotese para a explicacdo do sucesso da persoriagdia - para leitores de Lobato e
ainda mais para os expectadores do seriado televi€iorporificando os conteddos
tacitos que cercam o imaginario a respeito da rdedgem, a personagem provoca uma
espécie de empatia, como se dissesse ou fizese gga os leitores/expectadores
também gostariam de dizer ou fazer. Essa expesai@mpatica radicaliza-se no meio
televisivo uma vez que as caracteristicas “malaideanbém se acentuam. Assim, ndo
ha culpa, pois “esta na televisdo”, sob forma dengoente (?) seriado para criancas. A
autoridade da midia assegura a exibicdo publicenalandragem, acentuando certos
valores e comportamentos, eximindo o publico dpacel dirigindo-o ao gozo do ver-se
representado, pois, como acontece com a personaggisada por Candido, por meio
“[...] da figura do malandro, as relacbes entreda e realidade sdo de senso comum”
(SCHWARZ, 1987: 138). Neste caso, a ficcao telegaisgue vende a ideia de adaptar a
obra lobatiana, explora (e extrapola) o senso cormarca dessa figura.

Consideracdes finais

Enumerar as caracteristicas que fazem de Emiktingiiindo a personagem
literaria da televisiva, uma malandra € um trabalboessario. Embora isso ndo tenha
aqui sido feito a exaustdo, tendo em vista asdgdies do género textual artigo, os
tracos apontados levam-nos na diregcdo de uma itentdé representacdo de um
elemento constitutivo da “brasilidade”. Assim coamalisa Candido acerca da obra de
Manuel Anténio de Almeida, na obra lobatiana tamls&meiteram “[...] os arquétipos
folcléricos da esperteza popular” (SCHWARZ, 198733)1 experiéncia que se
radicaliza (ou se deturpa?) no seriado televisWoque constitui, propriamente, a
dialética da malandragem, segundo Schwarz, § a[suspenséo de conflitos histéricos



precisos através de uma sabedoria genérica davaed@eia, que nao os interioriza e
nao conhece convicgcdes nem culpas” (Idem. IbideB8).1 Nessa busca pela
sobrevivéncia, o malandro ndo corresponde ao nargmnas ao cidadao limitrofe.
Diferente do bandido, que infringe as leis, o mditaranda nas brechas, nas zonas de
sombra da legalidade, buscando, com espertezagvdodar em uma sociedade
brutalmente excludente.

Podemos aplicar a obra de Lobato a afirmacdo dei@aiCANDIDO, 1982:

76 e 77), de que “A natureza popularMemdrias de um sargento de milic@sim dos
fatores do seu alcance geral e, portanto, da edici& durabilidade com que atua sobre
a imaginacao dos leitores”. Segundo o autor, epsdo aaos conteudos populares
desperta ressonancia por lidar com situagBes erafiguarquetipicas. Essas
representacdes sao particularizadas pelo malagaeoopera no dialogo entre a ordem e
a desordem das relagbes sociais. Assim, Emiliagléndra ao protagonizar a desordem
dentro de uma ordenacao social que assim o pefEs$a. “permissao” configura “[...] a
formalizacdo estética de circunstancias sociais cdeater social profundamente
significativas como modos de existéncia, e que igeo contribuem para atingir
essencialmente os leitores”. (Idem, ibidem: 77)

Portanto, se tanto Lobato quanto Almeida represamtas suas visdes acerca da
sociedade brasileira de suas respectivas épodass@opelo seriado televisivo que diz
adaptar as obras lobatianas, que a figura do nralaetrevive, embora modificada, até
os dias de hoje. Assim, é necessario o aprofundantglenestudo dessa figura, das suas
representacbes e das implicacbes na esfera doitoenade originalidade e de
identidade.
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