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1 O surgimento dos contos de fadas: entre determig@es psicologicas e sociais

A literatura Infanto-Juvenil cumpriu varios papéide acordo com as
necessidades histéricas, desde seu surgiment@altménte, os contos de fada foram
apanhados dos ritos totémicos dispersos em oralieachzidos para uma forma escrita.
O folclorista soviético Propp defende o carataratista e iniciatorio desses contos. A
grande questdo, segundo Mircea Eliade (2007:16%4, eam descobrir se esses contos
expressavam um sistema de ritos “pertencente aatenntinado estadio de cultura ou
se seu enredo ‘iniciatorio’ é imaginario, no semttte ndo estar ligado a um contexto
historico-cultural, exprimindo, ao contrario, um ng@ortamento anti-historico,
arquetipico da psique.”

Estas duas perspectivas expostas por Eliade s&@zesaple apresentar, de
maneira objetiva, a raiz do problema da dessaagg@ dos contos de fadas. De um
lado, a visdo de Yung é pertinente ao defenderatarainato do arquétipo, deixando a
literatura o poder de manejar as imagens arquatipem defesa de que nas estruturas
do cérebro atuam as ideias reinantes no imagimaétetivo. Em conjuncdo com esta
implicagcdo da psique, esta ainda aquele “espinitiiccador” de que fala o critico Anatol
Rosenfeld, responsavel por impregnar em certa ragdiths as atividades humanas em
um determinado momento historico.

De outro lado, encontra-se a “intencionalidade’el#oracdo dessas historias
populares, uma vez que histérias como o Shrek si@o sendo construidas apenas por
um impulso do artista em expressar as contradigé@eseu tempo. Ha outra forca
articulando tais contradicbes a um mercado cultdescompromissado com questdes
gue nao digam respeito ao consumo puro e simpkesneéacadorias que despejam nas
prateleiras.

Com isto, € possivel dizer que o imaginario poptdsm a capacidade de
fabricar as imagens arquetipicas que “herdamosedicdmente, na estrutura das células

nervosas do cérebro”, como explica Ruthven (1997183s esta fabricacdo em estado
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bruto, levada para o plano do criador dos contosfadias, consistiria em uma
“construcdo automatica”, intuitiva, e ndo “trabaaapelo autor, consciente dos tipos
de discursos que deseja produzir. Assim, € a phatarticulacdo entre estes dois pontos
de convergéncia que nos interessa a “displicéramai que € visto um filme como o
Shrek por toda uma geracao infanto-juvenil e qaddta.

Estas implicacbes psicolégicas da construcdo iadtisestdo imbricadas
fortemente as de ordem social, no sentido de quesanitor fala de um tempo
contemporaneo, no qual esta inserido, ou do quakedode extrair uma ética que nao
seja a da sociedade em que vive. Entretanto, cegsocde criacdo artistica engloba
ainda elementos subjetivos do autor, tanto quardetarminacdo técnica, que busca
funcdes, efeitos e ritmos especificos a obra.

Entretanto, saimos da viséo folclorica expressaasesontos, no século XIX,
guando o “absurdo” é tornado possivel, 0 “magicoino explica Souza (2006), para
aguela que buscava ensinar o0s “bons modos”, qomaed fabulario, no séc. XX, e traz
animais simpaticos as crian¢cas como personagettsguranalizacao das historias, para
um momento no qual a literatura € vista como uraweipedagdgico importante.

E sabido que quando a educagéo passou a serdielstado, este tratou logo
de inserir a literatura nas grades curricularesptemcao de instruir o povo. Mas néo
demorou até que o carater de “diversado” tomassejar [do pedagdgico. As historias
infantis comecaram, a partir de meados do séculp &XXer cada vez mais graca,
chegando ao primado do entretenimento. Os contdaddes afastaram-se também dos
deuses, alcancando a resolucédo dos conflitos esqare&sn sua histdria unicamente por
meio dos protetores e companheiros circunscrittmraa. Esse “afastamento, quase
irdnico, do mundo dos Deuses, é acompanhado deataiaauséncia de problematica.
Nos contos, o mundo é simples e transparente.” ABEL 2007:171). Assim, a
literatura infantil é recebida passivamente, seestionamentos nem mesmo guanto a
forma otimista, jA que segue atrelada aquela viEA@ntretenimento concebida pelo

viés da diversdo, como explica Eliade (2007:173):

Embora, no Ocidente, o conto maravilhoso se tephaectido ha muito em
literatura de diversao (para as criancas e 0s ca@yes) ou de evasao (para
os habitantes das cidades), ele ainda apresergtruduea de uma aventura
infinitamente séria e responsavel, pois se redoz,sema, a um enredo
iniciatério: nele reencontramos sempre as provasatdrias (lutas contra o
monstro, obstaculos aparentemente insuperdveisgmesi a serem
solucionados, tarefas impossiveis, etc.), a des@daferno ou a ascenséo ao



Céu (ou — 0 que vem a dar no mesmo — a morte essumeigdo) e o
casamento com a princesa.

Nesse sentido, ndo se trata de um contato queaieksa simplesmente o riso,
guanto a inversdo dos papéis operada no Shmeésmo por que as camadas mais
profundas de nossa mente ndo estdo absorvendoatGaiahisomo desvinculada da
realidade. O discurso € engracado, mas esta emgoper uma espessa capa de

alienacgéo, vendida junto com a pipoca e a divedsdela do cinema.

2 A pseudo-alienacdo do enredo

E comum que se defenda o enredo dos contos de éatiem alienados da
realidade factual. Eleva-se com isso seu carategiimario e criativo, entretanto, pouco
se sustenta esse tipo de afirmacédo quando analdaistérias como o do Shrek. Uma
das primeiras cenas marca a desapropriacdo dasnpgens de Contos de Fada, que
sdo expulsos de suas terras pelos soldados doHangtlaad. Os Irmé&os Urso, Branca
de Neve, os Trés Porquinhos, etc, ou sdo vendidogatiamente a vontade de seus
donos (que precisam convencer os soldados daslgdes de sua criacdo), como é o
caso de Gepeto, pai de Pinéquio, em troca de mestkssa, ou sdo presos e levados
embora das terras em que viviam outrora.

O percurso trilhado pelo principe jA ndo é mai® gaiantismo, alinhado ao
desejo de encontrar um grande amor, mas o de agceocalmente, bem aos moldes
do sistema econdmico capitalista. O filme traz @iggo e a individualidade modernos,
em uma construcdo as avessas de toda uma tradey@oid, desconstruindo as belas
histérias, que tinham suas bases em enredos de lagrificio, amor e esperanca.
Assim, faz-se necessario chamar a atencdo parséacis dos contos de fadas, como

explica o tedrico das religides Mircea Eliade (2004):

O conto reata e prolonga a ‘iniciagcdo’ ao nivel idwginario. Se ele

representa um divertimento ou uma evasdo, é apesia@s a consciéncia
banalizada e, particularmente, para a consciénziiainem moderno; na
psique profunda, os enredos iniciatorios conserveuma seriedade e
continuam a transmitir sua mensagem, a produziagdas. Sem se dar conta
e acreditando estar se divertindo ou se evadindmnoem das sociedades

2 O filme SHREK (2004) foi produzido pelo EstudiodamWorks, dirigido pelos diretores Andrew
Adamson e Vicky Jenson. E o livro no qual foi lzskeé de mesmo nome, SHREK (2001), do escritor
William Steig. Trataremos aqui apenas do primeacérie.



modernas ainda se beneficia desta iniciagdo imagipéoporcionada pelos
contos.

Esta tradicdo que colocara em primeiro plano a agéim e levara o enredo a
tornar-se secundario, ceifa 0 campo para o surgornprojecdo maravilhosa efetuada
pela Walt Disney, que abre uma nova perspectiva pditeratura infantil. A tela do
cinema conquista rapidamente os jovens pela entlaganagem pronta e perfeita,
tirando-lhes o trabalho de “imaginar” as cenas, @mitilizacdo dos recursos mais
sofisticados de midia e som para que a imagem §sjome por varios aspectos.

Diversos sdo os recursos que contribuem ao prirdadela de cinema para a
difusdo dessas histoérias, contra as pequenashisrique se entrincheiram nos livros e
suas poucas ilustragdes. Embora a qualidade degtatantas vezes primorosa, a trilha
sonora, as cores vibrantes, os efeitos visuaisdéivas, a emogdo concentrada na
expectativa de uma sala de cinema e o confortocexeum dominio em todos os
sentidos do receptor. Diferentemente do livro, gxée um receptor ativo, que
complete as imagens descritas, crie 0 sentido strc@nas relagcbes de um plano
discursivo aberto ao imaginario. Entretanto, a sg@dwsensivel do receptor pelo cinema
constitui uma arma de manipulacao deste supodaeainaliza para o perigo junto aos
jovens dessa visdo aparentemente desvinculadac@lade e dos valores expostos em

um filme como o Shrek.

3 O que ha por tras da sétira

No filme Shrek, produzido pelo estudio DreamWorkspirado no livro Shrek,
do norte americano William Steig, a satira aos a®mte fadas tradicionais incorpora
personagens alegéricos como o ogro (principe), roobi@gonselheiro do principe), o
gato-de-botas (vildo), o dragdo (monstro) e o afi@wd), desempenhando papéis
aparentemente sem compromisso com a realidadedatagdias com funcgdes trocadas,
ou seja, esses tipos marginalizados encontramesa hgm-posicionados na sociedade.

Envoltos em ambiguidade, esses personagens saeima@gens” para serem
inseridos em um grupo, o dos “excluidos” que téma, ymassagem que ocorre de
maneira cémica, escondendo o que hi de seriedada hgta por um espago no
“centro”. Também de modo risivel descobre-se qmeoastro mais temido dos contos
de fada, representante da forca de quem enclaaspriacesa no castelo, tem o sexo

invertido, embora em toda a tradicdo dos contdadke tenha sido um macho, no Shrek



trata-se de uma fémea. E mais, que se apaixonabpaio, entrando para o grupo do

anti-heroi. E preciso salientar que atreladasigasémpreendida pelo Shrek encontram-
se as ideias de alienacéo e de absurdo, assoaigdassao, no que diz respeito a hossa
realidade social. Esse aparente distanciamentotapara a questdo levantada pelo
filosofo hungaro acerca da dissolucdo intencioeavidculos importantes na sociedade

moderna:

A desintegracéo progressiva das ligacdes soaasgscente atomizacao da
sociedade, a intensificagdo do isolamento dos iddos, uns em relacdo aos
outros, e a soliddo, necessariamente inerente as eendéncias de
fragmentacdo e privatizacao, foi, ela propria, @dpto da alienagéo.
(MESZAROS, 1993:260)

E com o discurso levantado contemporaneamente fstosios Culturais, de
insercao daqueles que sempre foram marginalizaglasspciedade, que lidamos neste
filme. Mas, esta pseudo-aceitacdo das diferencaseséonde que o olhar que narra
ainda é o do dominador, por isso 0 género € satidiasta lembrar, na tradi¢ao literaria,
os discursos que se pretendem sagrados terem sempyénero que lhes dé o escopo
de seriedade proprio a verdade que carregam. Um éo@mplo disto é o discurso
biblico, no qual o riso ndo tem vez, porque se td@vé@s de metaforas e revelacbes
sustentadas por analogias.

Diante desta perspectiva, vemos que as vozes ggensipara conquistar a
simpatia do publico representam as dos excluidosodea propria sociedade. Entéo,
sera licito que desconsideremos seu valor realdoreampo da diferenca uma vez que

nao compreendemos esses personagens inseridossanpnopria realidade? assim:

Sob as condigbes da alienagdo, a ironia — uma tesiistica notavel da
literatura moderna — € infinitamente mais que umomecurso literario, pois
a prépria alienacdo é uma condi¢do da irgaiaexcellenceuma vez que o
homem a traz em si mesmo e, portanto, ndo podarcnfma nem ninguém
por isso, nem mesmo o “destino” ou a “sina”. (MESZAS, 1993:268)

Também a religido acabou contribuinddedichizagdoda arte, uma vez que
afasta o fazer artistico de suas vincula¢des so@kvando-o ao pacto divino. Durante
toda a historia da humanidade pouco se considenfiugncia ideoldgica e mesmo
politica da arte, como defende Konder (2009:158M sjue se fale, por exemplo, na

“influéncia exercida pela arte no desenvolviment@elerrubada dos mitos”.

4 O Shrek de William Steig



O livro de William Steig comeca expondo a grandierdnca do anti-herdi
Shrek, com relacdo aos herdis comuns, descrevernorode era feissima, o pai era
feissimo, mas Shrek era muito mais feio que osjdotss.” Essa composicao
inicial acaba por referendar um momento especdasociedade moderna, aquele que
exalta o feio, o desarménico, o marginalizado déuéstc do modelo padrdo estabelecido
como objetivo a ser alcancado. Aliado a feilra elggrsonagem, tem-se ainda dois
fatores relevantes: 1) sua composicao fisica é&vra@ds demais seres (homem, animal,
natureza), pois em sua passagem, as flores maaigeémyores vergam-se e os homens e
animais fogem de si amedrontados; e 2) 0 personageoompraz em sua maldade,
posto que se alegra ao efetuar danos nos demass\sens.

Dessa maneira, Shrek percorre um caminho canhatira princesa. Guiado
pela bruxa, encontra um lavrador cantando e cesfantérra, com quem trava dialogo.
O personagem questiona, curioso, o porqué dadatiei do lavrador, que Ihe responde
gue “nunca se perguntou por que canta’. Esta cesaramete a condi¢do alienada
desses trabalhadores bracais, que tém uma aléagritbgica quanto a do personagem
Shrek, questionada pelo préprio narrador, apossarigéo de suas acdes injustas:
“Como € que ele podia gostar de ser tao repulsjyes?e € um guestionamento retdrico
do narrador, que chama a atencao para o gostordonagem ou sua indiferenga com
sua condicao repulsiva. A relacdo, como vemos, équévaléncia entre questdes que
dizem respeito a atitudes aparentemente sem réidaalei. O que desperta para o que

h& de subliminar em uma histéria como o Shrek, poisio explica Eliade (2007:174):

E verdade, como justamente salientou Jan de \fjigs,0 conto sempre se
conclui com umhappy endMas seu contetdo propriamente dito refere-se a
uma realidade terrivelmente séria: a iniciacacs&a, a passagem, através de
uma morte e ressurrei¢cdo simbdlicas, da ignoréada imaturidade para a
idade espiritual do adulto. A dificuldade esta estedminar quando foi que o
conto iniciou sua carreira de simples histéria wittrasa, decantado de toda
responsabilidade iniciatéria.

Dessa maneira, vale referenciar o didlogo satémpreendido entre o0 ogro e a
princesa, ao reconhecerem as mesmas qualidadesounuitro, logo que se veem:
“Disse Shrek: Tuas verrugas cascudas, tuas espsa@tas,/ Me encantam mais que
as pocas mais lamacentas.” Em seguida: “Dissenags@d: Tua cabeca pontuda e teu
nariz melequento/ Me enfeiticam mais que 0 sapos npairulento.” Estes tracos

serviram a superprodugdo montada para o filme Shrek



5 Os recursos do estudio Dreamworks

E tomando a descricdo pura e simples do livro déawi Steig, que atua como
uma espécie de “roteiro” de onde parte alguns Beentos do personagem principal,
gue a DreamWorks Animation produz o filme Shrekjzaindo os mais sofisticados
recursos de camera, uma filmagem organica, a maisgada tecnologia 3D, em trés
anos de producdo. Devemos salientar ainda o paseprbgramadores técnicos, que
buscam atingir um resultado dez vezes maior que fillde anterior, dos diretores
Andrew Adamson e Vicky Jenson, “Formiguinhas”. Atemcdo € a de que os
personagens criados pelo computador figuem maisciplms possivel com os seres
humanos. Assim, neste filme, inteiramente animaatocpomputador, tudo o que néo é
cenario ou movimento de camera é considerado efgfiecial, em uma conjuncéo entre
o mundo tecnolégico em que vivemos e a mais avantachologia disponivel no
mercado, na intencao de fazer com que as pessoasse divirtam, se impressionem, e

amem Shrek, mesmo que n&o saibam o porqué.
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