O VIES DO TRAGICO EM SAPATO DE SALTO: UMA ESTRATEGI A DE
LEITURA

Rosa Maria Cuba Riche

Os estudiosos da leitura postulam abordagenssv@edsa o trabalho com o
texto. Cada leitor elege sua estratégia de leituma.olhar mais atento a obra de Lygia
Bojunga Nunes nos apontou o viés do tragico coma estratégia de leitura a seguir
para analisar o livroSalto alto (2006). Esse viés que tentaremos delinear visa
compreender como a estrutura paradoxal que ateaesxpressao do dramatico das
tragédias gregas chega as obras voltadas pargasiarjovens e, mais precisamente, as
paginas desse livro.

N&o se pode falar do tragico sem retomar a Poéucaristoteles seja para
utilizad-lo como modelo, ou a ele se contrapor.agédia em seu sentido pleno € a grega
e consiste, para Aristoteles, em uma acdo apreseptar atores que deixam agir seus
proprios personagens e, através da compaixao eridw, tobtém a purgacao ( catarse)
dessas emocdes.

O terror e a compaixdo nascem do encadeamentoatis que, contrariando
nossa expectativa, criam a tensdo dramatica. Essmsmentos expressam-se pelo
acontecimento patético que provoca morte ou intsefomento e envolvem atores e
expectadores. Para que o tragico ocorra tem quer lnagrro, a falta cometida, a falha
tragica. (RESENDE, 2006:.50)

Para Aristoteles, o poeta deve proporcionar pramerexpectador, leva-lo,
através dos fatos, a sentir estas emoc¢desAEmM do principio do prazefFreud, ao
analisar Edipo, fala deste prazer que a mimese puosigtar e afirma que expressaria
desejos inibidos de toda “uma mente coletiva”. gitl). J& J.P.Vernant fala da tragédia
como uma invengao que na historia aparece solfarés: como realidade social com a
instituicio de concursos tragicos; como criacaétiest com o advento de um novo
género literario e como mutacao psicolégica comargisento de uma consciéncia e de

um homem tragicos. Gostariamos de refletir sobrigagico a partir desta dltima
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perspectiva, ou seja, como género, ou espéciéariaeque faz surgir uma consciéncia e
um homem tragicos.(Id : 52)

Ao estudar o tragico, Hegel acredita que: “a pgaddude tragédias obedeca
circunstancias histéricas bem determinadas;( BRM, 1969: 82).Se a tragédia € um
fendbmeno histérico, condicionada a uma determinailaacdo, como se di a
permanéncia do tragico hoje? E que o tragico tenti a existéncia da tragédia, se
espalha por outras formas e chega também ao kberit@ para criancas e jovens.

Como ponto de partida, vale conhecer o context@lsdustorico e literario de
maneira geral para situar melhor a obra em que€ifeestudiosos da cidade partem
também do contexto brasileiro, inserido no latineacano, pontuando as modificagbes
na economia, no social e na estrutura das cidades.

Dentre as tendéncias que mapeamos nas harratisasnencas e jovens, um
traco incomum é a manifestagcéo do tragico que pedeunir ao sentido do presente, ja
gue sao marcadas por ymathos,cuja forca recai no momento imediato e dividem
espacos com outras narrativas histéricas, heraitisisas.(RESENDE, 2008: 29)

Parece-nos que sao reflexos das caracteristicanamhoento em termos de
organizacgédo social e cultural, da urgéncia do ptesela familiarizacdo com o tragico
cotidiano. Tragico e tragédia sdo termos incorpmsaab vocabulario do homem que
vive nas grandes cidades. O tragico invade o ewitdi dilacera as relacbes
interpessoais, torna-se, por vezes, insuportateshena arte seu reflexo e consolo.

A tragicidade circula nos jornais e invade o esgapeado, onde a violéncia se
multiplica. Essa metropole hostil, partida comaabaou Zuenir Ventura, dividida em
centro e periferia, como prefere Paulo Lins, € maes onde circula o tragico. Hoje
centro e periferia se misturam nos ritmos musidais-unk, do Rap e do Hip Hop, nas
boates das areas mais caras das grandes cidaoikiéAcia aparece na indumentaria,
na linguagem, nos termos tipicos do dialeto crindqueles ambientes, que passa a
fazer parte do vocabulario da camada social ecaram@nte mais favorecida.

Hoje as cidades partidas mostram cicatrizes prddszpela violéncia, pela
desigualdade. Barbara Freitag prefere a expressdade ferida”, para nomear aquela
gue “ainda dispde de uma populacéo urbana dispdsiiar pela “cura” de sua cidade,
esforcando-se para tratar as feridas e devolvatage outrora orgulhosa a dignidade e
a beleza que a distinguiam das outras.” (Id : #&lautora diz ainda que as cidades
feridas pedem socorro e “ 0s primeiros que ouvems ggeitos sdo 0os moradores, que

nelas se sentem em casa e onde reencontram origepiracéo.” (IBIDEM : 62)



E no Rio de Janeiro, uma “cidade ferida”, entreagorb do suburbio e a ex-
glamurosa Copacabana, que circulam as personagei@apmhto de saltoE nesta
Copacabana, onde convivem as diferencas, onde o [@ago e o liberado caminham
lado a lado e todas as violéncias séo possiveigigeula Inés, a moca interiorana que
vira mulher, torna-se propriedade do cafetdo esperfaz do corpo seu meio de
sobrevivéncia para fugir da pobreza.

A trama comeca na casa de uma familia burguesgyagiende pai, mae e dois
filhos, onde vai parar Sabrina, abandonada em Gamato da cidade e resgatada para
trabalhar como babé em troca de casa e comida.

A menina com apenas 11 anos pensa ter encontradofamilia até cair nas
gracas do patrdo que tenta conquista-la com brnesd e pequenos mimos. A
brincadeira, que soa paternal para a menina in@s@ninum crescendo de intimidade e
abuso de poder do patrdo até terminar no primaigpeo, que se repete, mesmo sob
protestos. Veja-se o trecho:

(...) O bigode foi varrendo cada vez mais fortecastinhos da Sabrina. Ela
sufocava: o nervosismo era tdo grande que cadaiaremais. Ele tirou do
caminho lencgol, camisola, calcinha. De dentroiskda, saiu uma suplica:
_Que que ha, seu Goncalves? N&o faz isso, pelo dendeus! O senhor é
que nem meu pai, Pai ndo faz assim com a gentense@uiu se desprender
das méos dele. Correu pra porta. Ele pulou atréastau ela de volta pra
cama:

_Vem ca com o teu papaizinho.

_Nao faz isso! Por favor! Nao faz isso! _Tremismwa. _N&o faz isso!

Fez. ( NUNES, 2006:20)

A frase longa da suplica insistente e repetitivangaina € cortada pelo verbo de
acdo. Sem maiores descricbes da cena , o tom aeftasg curta, surpreende o leitor,
nao deixando duvidas de que se repetira mais \ezesdicionara a presenca dela na
casa. O destino comeca a ser tracado n&o por uftea dametida, mas pela
impossibilidade de lutar contra ele.

Sempre sobressaltada, de olho grudado na magmepaarto e no movimento
da casa, “Sabrina reviveu a sensacdo do bigodendndzelo corpo.” (Id : 21) “Sem
planos, sem escolha. S6 com o instinto dizendoapesar de tudo, era mais facil ficar.
( IBIDEM :.21)"

A vida segue até surgir Inés, uma tia que livrariBabdas garras do pedofilo

para lhe restituir a familia que nunca pensou $emge uma segunda personagem



feminina que vai mudar o destino da menina. A dgiardesta outra personagem ja pré

anuncia os fatos que dardo continuidade a narrativa

Uma mulher na casa dos trinta esperava de bragpadws. Primeiro, o olho
da Sabrina se prendeu no olho da mulher; depdisy saro cabelo: ruivo,
farto, uma mecha loura daqui, um encaracolado deldsceu pra orelha:
argolona dourada na ponta; atravessou pra bocdni@ éra grosso, o batom
bem vermelho; mergulhou no pescoco: conta de \ddralo trés voltas cada
volta de uma cor; o olho ganhou velocidade, atsoue® decote ousado,
meio que tropecou na alca da bolsa e foi despengamdcinto grosso (que
cinturinha ela tem!), e pro branco apertado da sajma perna morena e forte
gue descansava o pé num sapato de salto. Benalta. da méo pintada da
mesma cor do batom.( Id.: 27-28)

O pé e o sapato de salto, elementos escolhidos garenfiguracdo desta
personagem e que marcarao a transformacdo do alekis personagens femininas
guardam uma simbologia que ajuda a refletir soliraraa: “Segundo os psicanalistas
(Freud, Jung), o pé teria também uma significagfioaf e o calgado seria o simbolo do
feminino: cabe ao pé adaptar-se a ele. O pé sers@mbolo infantil do falo.”
(GHEERBRANT & CHEVALIER, 1990695).

Além das diferentes simbologias do sapato nas;iadibiblica e ocidentais,

Andar de sapatos é tomar posse da terra. (...)dmabviagem, ndo s6 para
outro mundo, mas em todas as direcdes. E o sintwleiajante.(...) O
sapato da Cinderela, na sua primeira versdo, qunenta a Etieno, orador e
narrador romano do séc lll, confirma a identificaci® sapato com a pessoa.
(...) da mesma forma o sapato que Cinderela abandoo palacio do
principe quando fugiu, a meia-noite, identificavanca moca.

Alguns intérpretes fizeram deste simbolo de idieaiifio um simbolo sexual,
ou, pelo menos, de desejo sexual despertado péampéles que consideram
0 pé como simbolo falico verdo facilmente no sapatosimbolo vaginal e,
entre os dois, um problema de adaptacéo que podeagwustia.(ld : 801)

O sapato de salto alto é o simbolo da transfigoraigitia Inés, personagem
dividida entre os cuidados com a mée louca pelaenttar outra filha, a mae de Sabrina,
a sobrinha que leva para casa e tenta protegeataecarina, dublé de prostituta, em que
se transforma para conseguir o sustento da farAij@ssagem de filha e tia estremadas
para a prostituta tem nos sapatos de salto o otigetcansformacao: “(...) fez um gesto
pro Andrea Doria entrar, fechou a porta, chamda iés, e foi s a tia Inés entrar que
o olho da Sabrina foi direto pro sapato que elavastisando, de salto bem alto, feito
sempre usava quando se arrumava para receber.”ES|URD06: 83)



Usando o recurso dtash back o narrador retoma o inicio da transformacéo da
moca pacata do suburbio, filha de mae lavadeira @@lineiro que, encantada com as
luzes de Copacabana, acaba caindo nas maos déocasgterto. A transformacéo da-se
através das modificacdes nos trajes percebida péla e na partida de Inés para

Copacabana:

_ Nao to te reconhecendo, Inesinha! Cada vez o éatbais alto, e a cara é
mais pintada, e a blusa, mais decotada! Isso tddgade ser pro mar!!
Com quem que tu ta te metendo? Por onde tu tafiendn? E tu faz é rir

quando eu falo...
Mas dizer o qué se ela ja estava enredada numagquidatinha que ser

mantida em segredo. ( Id: 122)

Quando a familia volta a viver na pequena cidadeodgem, onde Inés
consegue juntar a mée, Ma da Graca, a sobrinhpates#da, filha da irma Maristela, a
Moira aparece na figura do cafetdo inconformado.

O erro cometido precisa ser reparado, e a personéggica sente o peso do
destino. A cena transcorre na casa onde moram, eqaepa cidade, quando o
explorador vem cobrar satisfacdes de Inés pelodalvendo servico. A negacéo de Inés
em retomar a antiga fungéo, exacerba o desejondg@amta do explorador: a volta ou a

morte. Inés luta contra o agressor:

Na trégua que o escudo deu, a tia Inés se levalnahdo, afastou Sabrina
com o braco e enfiou a mao no bolso de dentro ti¢alo Assassino, onde
tantas vezes ela tinha visto a pistola que morlv®iasigiu a arma pra ele,
ao mesmo tempo que a dona Gracinha baixava a patteavez Num gesto
rapido, 0 Assassino agarrou a mao que seguraviaa desviou ela pra tia
Inés e, de dedo comandando o gatilho, disparou duae, trés vezes.
Durante um momento os quatro ficaram iméveis. @ikatado.

Depois foi tudo escorregando na tia Inés: o dedo fpra do gatilho, a
palpebra pra cima do olho, o corpo pro chdo. Faogo cair que o
Assassino correu pra porta. Sumiu la fora. (19: 40

A teatralidade da cena provoca terror e compaix@oleitor, que assiste
impassivel a reviravolta do destino das personaggobraram as duas mulheres: a
velha que ficou louca com o suicidio da mae deiBalgue se jogara no lago com uma
pedra amarrada, depois de dar a luz a menina el@agta na porta do orfanato, e a
menina que vive mais uma perda. Duas mulheres ohopvas, a velha louca e a

crianca, sem meios de sobreviver, atadas pelo rdeskino que une as duas pontas da



vida. D. Ma da Graca vive de lembrancas do passadocado pelo abandono do
marido, e pelo suicidio da filha, até entao ineéplel.

A pedra que D. Gracinha segura na cena anterigregli@ que Maristela atou ao
pescoco ao se suicidar. Ela fora encontrada egeretrpor um homem a D. Gracinha

dizendo-lhe:

... 0 corpo da tua filha Maristela tava no fundoridoamarrado nesta pedra
aqui. Botou a pedra em cima da mesa assim mesmidalom pouco de
areia grudada nela, e de limo também.

Maristela tdo linda nos seus quinze anos! TinhaaBfiaparecido outra vez,
mas o corpo...

_Ja estava decomposto._ 0os homens disseram

... 0 COrpo ja nado existia mais, sé existia a ped(éd: 92)

Segundo o dicionario de simbolos,

existe entre a alma e a pedra uma relacdo estfggundo a lenda de
Prometeu, procriador do género humano, as pedmasec@m um odor
humano. A pedra e 0 homem apresentam um movimentio de subida e
de descida. O Homem nasce de Deus e retorna a Beaedra bruta desce
do céu: transmutada, ela segue em sua direcdo. ERBEANT &
CHEVALIER, 1990: 396)

Assim também D. Gracinda estabelece uma relac@e amqtedra e a filha e dela
nao se separa mais. O objeto aviva a memoaria atainpgnotiza: “A pedra vira teldo:

a dona Gracinda se vendo nele. Ela e Maristeladuss frente a frente. ( NUNES,
2006: 94)

Antes de morrer, quando Inés voltou a casa do bidfsoube pela vidva do
dono que a mae estava internada em um asilo eereleeimulher uns papéis. Entre eles
h&a uma carta escrita por Marlene, amiga de Maaispgbpondo-se a dizer onde a filha
da amiga tinha sido entregue e qual era seu nomer@ra de dinheiro. Estas
informacdes permitem Inés descobrir o orfanato dodeparar a sobrinha e resgata-la.

Maristela ndo aparece em cena; sua trajetOriar@dsa através de cartas,
depoimentos que, uma vez revelados, justificammpootamento e a loucura da mae,
D. Gracinha, além de complementar os hiatos desawo historia de vida da filha
abandonada. Seu destino, assim como o de Inés,stegérajetéria na narrativa. A
morte ainda jovem pelo suicidio carrega a tragaeda@as personagens que caem no erro

e por isso sao punidas por um destino tragicoraangual ndo conseguem lutar.



A narrativa é marcada por idas e vindas, cortetenpo, cenas de grande
intensidade dramética, em que o narrador sai de eeleixa os atores representarem. O
estilo teatral, tipico da autora, alterna frasetasle longas, paragrafos contendo uma so6
palavra, uma pontuacdo propria que foge as regrassd das mailusculas depois de
pontos, tudo posto a servigo da diegese. Os certamnc¢os no tempo fazem parte da
economia narrativa, entretanto a falta de linededado impede a compreensao e
colaboram para o impacto que as cenas provocammaginario do leitor. As
revelacdes elucidam os fatos ndo explicados antegitte e, por isso, despertam mais
interesse.

A célula principal da narrativa tem nos perfis femds o eixo central. Em torno
dela, outras células se desenrolam paralelameptapre ligadas a estrutura da
principal. Nelas também temas considerados tabusango da literatura infantil e
juvenil sédo tratados com naturalidade como a destalda sexualidade, as primeiras
experiéncias amorosas, na tentativa de encontaeatacdo sexual que aparecem na
relacdo de dois adolescentes da pequena cidade.

Andréa Doria, 13 anos, filho de pai machista, émasspresentado pelo tio
Leonardo, irmao da mae: “ A delicadeza de AndréeaaDaéo morava sO nos gestos e
nos tracos fisiondmicos perfeitos: morava também sentimentos e nas reagbes que
ele tinha.”

Joel, seis anos mais velho, € quem desperta emedndn misto de carinho,
admiracao e atragéo; sentimentos que se mistumngrsundem e geram uma crise de
identidade em Andrea. Ha uma relacdo de poder d® wvetho sobre 0 mais novo que

alimenta a confusdo de sentimentos:

Resolvi que nunca mais ia falar com ele. Ficou diado a cabeca devagar. -
mas nao adianta: ele ndo me larga. E se ele sab®agwar, ele sabe também
me agradar, (...) e acaba fazendo comigo o quguele (Id : 190)

O universo das personagens masculinas é povoadbopmoens exploradores,
radicais, preconceituosos, irresponsaveis, dommeagd@ssassinos. O Sr. Gongalves,
pedofilo, o pai de Andréa Doria, um machista; o aed Sabrina, inicialmente um
jardineiro preocupado com a educacao das filhaseca a beber, abandona a familia,
sai em busca do mar e nao volta mais. O acougseir@proveita da necessidade de
Sabrina de ganhar o sustento da av0, depois daevitre, e passa a abusar da menina
em troca de uns trocados; Joel, o ludibriador guevaita a boa fé de Andréa para usa-



lo, quando lhe convém. E o assassino, personagamneene, sem identidade que
ressurge do passado com a unica funcdo de de$iratabi ordem para cumprir seu
papel: fazer Inés pagar pela falta cometida, msear destino e o das personagens
ligadas a ela. A cena provoca no leitor terror mm&ixao, contraria a expectativa do
leitor e cria a tensdo dramatica, como afirma qpodAristoteles ao se referir a
tragédia grega.

A traicéo, a prostituicédo, a pedofilia, a gravigeeecoce de Maristela, seguida de
suicidio aos 15 anos, o abandono do pai que partbusca do mar, a loucura de D.
Gracinha, ganham expressdo em uma linguagem emantagada de dramaticidade.

Estes temas percorrem a obra da autora em peqdeses distribuidas pelas
narrativas publicadas anteriormente, como ocorgeconatosl chaue A troca e a tarefa
do livro Tchay 1984; dois enredos centrados em personagens if@asinEssa
personagem feminina forte e ambigua, que ndo tedorde se arriscar em nome da
paixdo, cresce, amadurece, ganha autonomia paga dipropria vida e reaparece na
escultora Mariana, protagonistaés trés( 1987). Nesta obra, também, a personagem
vive uma paixao arrebatadora pelo andarilho Dawmdda pela paixao e pelo medo de
perdé-lo, Mariana tenta eternizd-lo em um blocpeldra. Ao perceber que o artificio
nao impede a partida do andarilho, mata-lo é adogoe escolhe para prendé-lo para
sempre. Mariana comete o erro, a falta tradgicamueda o destino das personagens e
rouba-lhes a liberdade.

Temas como o suicidio, a separacao de pais, & hoogistupro ja vinham sendo
abordados pela autora, ao longo de sua obra; maSapato de saltoos temas se
cruzam, marcam a identidade das personagens, salastino de cada uma delas.

Em depoimentos de leitores da obra de Lygia, mugtsam que cresceram e
amadureceram lendo seus livros. A geragado que slparoeiros passos na leitura com
Os colegas, Angélica, A bolsa amarela, A casa ddrimiaa, ( 1972, 1975, 1976, 1978),
hoje esta pronta para I8apato de saltoParece que os livros anteriores contribuiram
para um amadurecimento do préprio texto da esarigpe consegue, através do
tratamento dado a linguagem e do estilo cada veg reinado, penetrar na alma do
leitor com suas personagens ambiguas, tdo proxama®al, permitindo uma maior
identificacdo entre texto e leitor, sem cair ncalugomum, mas com a sofisticacéo e a

sensibilidade que s aos escritores maduros étdado
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