SER ADULTO, SER GAROTO E SER ESCRITORA: QUEM ES RAQUEL?
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1 Identidade

O mundo vivencia uma seérie de mudancas estrutymotiticas, sociais,
culturais, econbmicas,) que desestabilizaram oslrgaade referéncia que ofereciam
aos individuos um lugar estavel e definido no dausocial.

Esse novo cenario global, denominado por Hall (R0 p6s-modernoou
modernidade tardiaativa as discussdes a respeito do teiheatidade Segundo Hall
“estas transformacdes estdo mudando nossas idéggig@ssoais, abalando a idéia que
temos de ndés proprios como sujeitos integradosAL{H 2006: 9.)

De acordo com Bauman

quando a identidade perde as ancoras sOcias quiazesn parecer
“natural” ,predeterminada e inegociavel, a “idacti€ao” se torna cada vez
mais importante para os individuos que buscam pesstamente a um “
nés” que possam pedir acesso. (BAUMAN. 2005:30.)

Essas concepcdes estdo centradas no conceidertaladecomo um processo
historico que acompanha e se transforma ao loongtempo considerando o tipo de

sujeito social proprio de cada momento.

2 Infancia

Ao longo da evolugdo humana, a infancia materisdZacomo uma criacao
social sujeita a mudar sempre que a sociedade s$Hnsformacdes estruturais
amplas.Por isso que a idéia de infancia, surgidaagppor volta do século XVI e XVII,
nao é a mesma dos dias atuais.

Steinberg & Kincheloe (2001) compartilham dessacepgédo de infancia como

uma criacdo da sociedade, ou seja, um artefat@alsednistérico, que estd sujeito a
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mudar sempre que surgem transformacgoes sociacon®micas mais amplas, aliadas
ao acesso das criangas a informacao sobre o mdaotto.a

Como as que estamos vivenciando, que desestabdz@struturas familiares e
assim, vez surgir uma nova preocupacao: a perddaieia. Esta, € perceptivel através

do desaparecimento das diferencas entre adultegngas, como aponta Postman:

As evidéncias do desaparecimento da infancia véwédas maneiras e de
diversas fontes. H4,por exemplo, a evidéncia fodaepelos proprios meios
de comunicacao, pois eles ndo s6 promovem a desgentda infancia
valendo-se da forma e do contexto que lhes saolipexsu mas também
refletem esse declinio em seu contetdo.H& evidémcier observada na
fusdo do gosto e estilo de criangas e adultos assimo nas mutéveis
perspectivas de instituigdes sociais importantesoco direito, as escolas e
os esportes. (POSTMAN, 1999.)

Diante dessa hiper-realidade indefinida, a criabgaca a definicdo de sua
identidade: ora se vé detentora do universo adukoto-suficiente,pois tem acesso a
muitas informacgdes proprias desse universo,masser&€é como um ser fragil e
dependente desse mundo .

COELHO, (2000) destaca a importancia da Literatdestinada ao publico
infanto-juvenil nesse novo contexto: “é o meio ldedo sO6 para auxilia-las a
desenvolver suas potencialidades naturais, combé&aumpara auxilid-las nas varias
etapas de amadurecimento que medeiam entre aimfaddade adulta.”

Dessa maneira, a Literatura Infanto-Juvenil aptess& como uma aliada nesse
processo de representacdo identitaria, ja que oo de uma linguagem metaférica
aborda temas caracteristicos dessa nova realidade,personagens que vivenciam
situacOes similares a que as criancas enfrentamundo real.

Nesse universo literario, destacamos a dbpalsa amarelada escritora galcha
Lygia Bojunga Nunes que apresentalomgo caminho de descoberta da identidade da

protagonista, a menina Raquel.

3 Quem és, Raquel?

A obra A bolsa amarelafoi publicada em 1976. Nesse livro, a autora Lygia
Bojunga nos apresenta a narradora e protagonisfacRgue vivencia um processo de

construcéo identitaria. Para evidenciar essa uscalentidade, Lygia Bojunga, utiliza



como recurso a linguagem metaforica que possitdliRaquel uma longa viagem pelo
seu mundo interior, visando adequa-lo ao mundo riekte por meio do
autoconhecimento.

Essa tematica — representacédo identitaria- tdoeetgdna obra da autora, é

reflexo das transformagfes sociais e culturais pwasias pela era contemporéanea,
como afirma Hall:

... a medida em que os sistemas de significag&presentacao cultural se
multiplicam, somos confrontados por uma multipléadé desconcertante e
cambiante de identidades possiveis, com cada usgudas poderiamos nos
identificar — ao menos temporariamente. (HALL, 2008)

Raquel pertence a uma familia autoritaria que gégtiia a crianga e restringe
sua voz social. Por isso, ela constréi uma readidiacginaria para dar voz e vez as suas
trés grandes vontades: ser garoto, ser adultaessetora. Estas, representam a rejeicao
de Raquel pela identidade que possui dentro ddlidamrrianca, um ser que nao possuli
direitos de escolher ou discordar, ou seja, naolifeendade e espaco para vivenciar
essa etapa da vida.

Logo, sente a necessidade de assumir outras iddetid garoto, adulta,
escritora:

Eu tenho que achar um lugar pra esconder as momaades]...]

Nem sei qual das trés me enrola mais. As vezes qobcé a vontade de
crescer de uma vez e deixar de ser crianca. Oateadtho que € a vontade
de ter nascido garoto em vez de menina. Mas h@ehando que é a vontade
de escrever. (p. 9)

Esse processo vivenciado pela protagonista é eamdo por HALL (2006)
como “jogo de identidade’s, no qual assumimos identidades diferentes deratites
momentos,ja que sao contraditérias e mudam de @a@onmh a forma como o sujeito é
interpelado ou representado.

Por isso, quando Raquel é descoberta pela fansitiewendo para seu amigo

imaginario, André a vontade de ser escritora diminui:

[ ...] Nao adianta, André: gente grande nao entengente. E entdo é melhor
eu nem te escrever mais.
E pronto; nunca mais escrevi.

Passei uns tempos sem escrever carta nenh(jona8)



Mas a vontade de escrever, logo volta a aparec@s Raquel precisa
compartilhar com alguém os conflitos familiares gée tdo presentes em sua casa. Por
isso, cria a amiga imaginarlaorelai: “Fui no meu esconderijo de nomes,peguei um
nome que eu adoro, inventei uma amiga pra ele ecgina escrever pra ela...” (p. 19)

A familia novamente repreende a vontade de escdevBaquel:

...minha irma cismou de fazer arrumacéo no arng&@ehou as cartas atras
da gaveta. Armou um barulho daqueles! [ ...]

...me deu um puxédo de orelha, fez queixa pro méuoppessoal ficou de
novo contra mim, e eu comecei a desconfiar quenteg®r escritora quando
€ crianca ndo da pé. Desisti de escrever capte21]

Todavia, Raquel ndo desanima e resolve escreveomance, pois como € uma
historia ficticia, sua familia ndo iria mais reprlist “E seu escrevo um romance? Ai
ninguém mais pode fica contra mim porque todo musalze que romance é a coisa
mais inventada do mundo.” (p. 21)

Raquel escreve a historia de um galo que se rewdtdra as regras do
galinheiro e foge:

Era a histdria de um galo chamado Rei — lindo derene- que um dia fica
louco pra largar a vida de galo. [ ... ]
Entéo ele resolve fugir do galinheiro. (p. 21-22)

Sua familia descobre a narrativa e passa a ridizcata:

Quando eu voltei do cinema encontrei todo munddorida minha historia.
Era um tal de fazer piada de galo, de galinha,adiefgeiro, que ndo acabava
mais. E o pior é que eles ndo estavam rindo sGgféria: tavam rindo de
mim também, e das coisas que eu pensava. (p. 23)

E assim, sua fuga imaginaria, através da linguagetaférica perde sentido
“Foi me dando uma raiva de ter largado o romancejuerto que, de repente, sem
pensar no que eu estava fazendo, peguei meu roreaasguei todinho. “ (p. 23)

Através desse personagem fantastico e metaféramud® busca se desvencilhar

de suas identidades que s&o recusadas por eléaps®grmulher e ser crianca.

O galo representa o desejo de se livrar de umaprimi@lematica e sufocante ( a
infancia) e a superioridade masculina em relacdouther presente nas relacdes
sociais . Por esse motivo, Raquel deseja assuimerdidade masculina: “... eu acho
muito melhor ser homem do que mulher. [...] Vocédgm um monte de coisas que a

gente ndo pode.” (p.16)

E continua:



Puxa vida, por que é que eu ndo tinha nascido #lleEm vez de Raquel?
Pronto! Mal acabei de pensar aquilo e a vontadeedeascido garoto deu
uma engordada tdo grande que acordou o terriypl76)

Ao longo da narrativa, essas novas identidadesadascpor Raquel (vontades)
se tornam t&o latentes que ela precisa escondilaensura de sua familia. E nesse

ponto, que surge a bolsa amarela, presente dardidlda, que é rejeitado por toda
familia:
Ai aconteceu uma coisa diferente: de repente sabr@ucoisa pra mim.

- Toma Raquel, fica pra voceé.
Era a bolsa. (p.26)

A bolsa se torna um esconderijo imaginario pardesejos, conflitos e amigos
imaginarios de Raquel:
Abri um ziper; escondi fundo minha vontade de @esfechei. Abri outro

ziper; escondi mais fundo minha vontade de escréa@rtei. No outro bolso
de botéo espremi a vontade de ter nascido gam8i)(

Metaforicamente, configura-se como o mundo intedi@mprotagonista que esta
em busca de autonomia. A prépria cor da bolsa +edmna simboliza esse processo
identitario, marcado pela volubilidade:

Mas ndo era um amarelo sempre igual: as vezeokea fhas depois ficava
fraco; ndo sei se porque ele ja tinha desbotadpauno, ou porque ja nasceu
assim mesmo, resolvendo que ser sempre igual é chato. (p.27)

O primeiro morador imaginario da bolsa é o galoi*Rgue havia fugido do
galinheiro, no inicio da narrativa. Ele recusa ess@e e escolhe o nome de “Afonso”,
porque no mundo idealizado por Raquel, ndo harggias sociais: “Nao repara nao,foi
vocé que escolheu meu nome, mas eu ndo gosto ddleefse nome ndo combina
comigo.” (p.40).

Esse personagem desempenha papel significativepn@sentacéo da identidade
de Raquel: revela a visdo de organizacéo socahédi&r almejada por ela

Eu sonhava com um galinheiro legal, todo mundo dainido, resolvendo
as coisas, achando furada essa histéria de umngaholar e desmandar a
vida toda, sabe o que elas fizeram? Chamaram o dimgalinheiro e deram
queixa de mim. (p .36)



Esse ideério é fortalecido com a metafora da casacdncertos, na todos 0s
membros sdo iguais, independentemente do sexoaode el todos possuem 0 mesmo

poder de deciséo:

A gente senta ai na mesa e resolve tudo que pr&ssalve como é que vai
enfrentar um caso que a vizinha criou; resolve aebrincar mais do que
trabalhar; resolve o que é que vai comer; quargaeévai gastar em roupa,
em comida, em livro; resolve essas transas todeda Gma da uma idéia. E
fica resolvido o que a maioria acha melhor. (p114

Além disso, a necessidade de se lutar por um idesgmo sem ter descoberto
ainda por qual :

- Me conta uma coisa; quais séo as suas idéias, hem?

- Pois ai é que esta: ainda nédo deu pra ter neniudiaa

- Ué! Se vocé ndo tem nenhuma idéia, como é qué vaclutar pro uma
idéia:

- Bom primeiro eu preciso ter a idéia. Depois eéa kdando. (p.39)

Raquel vai criando espago para outros personageagriarios no seu mundo
ficticio que sdo metaforas para as identidadesggoas desejadas pela menina:

- a Guarda-chuva: revela uma harmonia entre a rmemia género feminino e

entre a crianga e a vontade de crescer. Como sevaliso trecho abaixo:

- Vocé quer ser guarda-chuva homem ou mulher?

E ele respondeu: mulher. [ ... ]

Fui andando e pensando que eu também queria @higlcnascer mulher: a
vontade de ser garoto sumia e a bolsa amarelaafinayito mais leve de
carregar. [ .. ]

- Ah, me deixa pequena! Quero ser pequena a vitia to

O homem se espantou:

-E se mais tarde vocé cismar de crescer?

O fato de o guarda-chuva poder aumentar e dimiswér haste, mostra que

Raquel mesmo transformando-se em mulher, poderé@gu o seu lado infantil:

... Mas bota dentro de mim o jeito de ser grande.
E o homem entédo fez o Guarda-Chuva do tipo queaestifica grande se a
gente puxa o cabo com forga. (p.49)

-0 Alfinete de Fraldas: simboliza a esséncia infagtie Raquel guardara

consigo, ou seja, uma reconciliagdo com a sudiddete social: crianca



Um dai eu ia passando e vi o Alfinete caido na meguei, limpei,
desenferrujei, experimentei a pontinha dele no miedo, vi que ela era
afiada toda vida [...]

-Me guarda? Ja ndo agliento mais viver aqui jogadio [

-Guardo. (p.43-44)

Apés percorrer esse longo processo de amadureamdRaquel aceita
plenamente as identidades sociais que a caracterigaanca, mulher e escritora.
Assim, seus conflitos interiores séao resolvidosas sontades diminuem. Por isso, seus
amigos — o galo Afonso e a Guarda-Chuva deixamlsaleonarela (mundo interior da
narradora). O Unico que fica guardado é o Alfirdetdraldas para simbolizar a esséncia
infantil que a acompanhara por toda vida adulta.
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