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Introducéo: Recursos midiaticos na narrativa

A contacdo de historias é a arte da palavra quatisdiza no presente, no
momento em que € pronunciada pela voz do contabrstibrias, para quem a relacéo
com o ouvinte é direta e imediata, “ambos estdsgmtes no mesmo lugar e
compartilham a produgéo narrativa no mesmo instanteque ela se da” (MATOS,
2005:101). E assim que a maioria das pessoas eo®rd momento da contacdo de
historias, em um contexto presencial, desde paitando histdrias para os filhos na
beira da cama até as bibliotecas publicas ondeamaitiancas assistem atentas as
narrativas apresentadas ou em noites de contoseeadas aos adultos, entre outras
paisagens possiveis.

Entretanto, a contemporaneidade suscita novos iosnaliferentemente do
contador de histérias tradicional, cuja arte ensmgtida no viver comunitario (LIMA,
2005), o narrador contemporaneo forma-se atravédiceas, constréi seu repertério e
sua memoria através de livros, cria performancea paelevisdo, usa videos para o
registro do préprio trabalho, posta-os no Youtube, gpor sua vez, torna-se fonte para
outros contadores de historias.

Ao fazer uso da linguagem midiatica para contar umsédria, a figura do
contador abre mao do olhar do ouvinte, desse gotroquem em principio partilharia a
construcdo dgerformance,esse outro que gera todo um processo de “dosagam”
historia com relacdo a gestualidade, vocabulanuwagho. O contador ou contadora
passa a posicionar-se diante das cameras, teno@tgio, a palavra mediada como
arma para envolver o ouvinte e encanta-lo com ertépo escolhido, é o que Paul
Zumthor (1983) chamou de oralidade mecanicamenthkatieada. Aperformancenao

mais € construida com um outro, mas sim para um.out
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E por isso que ao discutirmos a questdo da contdeduistérias no século
XXI, € importante destacarmos 0s vocébulos palavraageme como a relagcéo entre
ambas se estabelece através das novas tecnold@as.disso, € necessario refletir
sobre a representacdo da imagem como linguagemspagos formativos da Educacao
a Distancia, especialmente quando aquela se cdlm®dém como portadora da
narrativa oral.

Ora, a cultura contemporanea é, sobretudo, viSeablharem para os lados, os
individuos poderado se perceber imersos em um &laparato tecnoldgico e imagético
constituido de out-doors, gamesclips, novelas, quadrinhos, todas formas de
comunicacdo e mediadoras da cultura, que tomano @msdemasia da imagem como
elemento desencadeador do pensamento e da apgemdiz® enfraquecimento da
contacao de histérias em sua forma tradicional nasiB ou seja, de boca a ouvido, pela
voz proxima de pais, avos e vizinhos, ganhou umdgampulso com a popularizacéo
da televisao, especialmente nas décadas 80 etB® esperiodo em que as narrativas
visuais se sobrepuseram as narrativas orais (MA2OGgY’.

Benjamin (2008) refletiu com certa melancolia aaedlo desaparecimento do
narrador tradicional, entretanto, 0 mesmo Benjgmeinsou a reprodutibilidade da obra
de arte, do fazer artistico. Para ele, a tecnolofgieece a possibilidade de “destacar do
dominio da tradicdo o objeto reproduzido”, perngitinque este va ao encontro dos
espectadores em qualquer situacdo e que seja satyakzado no momento da
reproducao (BENJAMIN, 2008:168).

Em 1935, Walter Benjamin afirmaria que “a reproilidade técnica da obra
de arte modifica a relacdo da arte com a massaNJBEIIN, 2008:187), enquanto
uma pintura poderia ser apreciada por poucas peseocinema poderia ser visto e
consumido por uma coletividade. A televisdo senentada naquela mesma década e o
final do século assistiria ao surgimento dos P@ étkrnet. Entdo, algo que Benjamin
nao pode testemunhar, a reprodutibilidade do faréstico atingiria propor¢cées nunca
antes imaginadas. A contacao de histérias ndo op@ssar ao largo.

A televisdo é um local de contradi¢cdes, além deuskzada como espaco de
divulgacdo da imagem, tem também uma fungéo clikupadagdgica, ja que educa ou
deseduca toda uma nacéo que tem acesso a esst mualtiural. Aléem dos programas

educativos amplamente conhecidos nos canais de Wb¥rtog, reproduzidos

* Em verdade, a ruptura na linha de transmissdout@agio de histérias se deu substancialmente &ntre
décadas de 30 e 80, gracas a urbanizacdo e a rid@televisdo e da escrita frente as formas erais
populares de expressdo (MATOS, 2005; HAMPATE BA&Q.IMA,2005).



constantemente em salas de aula presenciais,mastigas iniciativas, que conseguem
misturar elementos e linguagens midiaticos e aotkmao significativa das narrativas
orais, sem perder de vista o poder da palavra dtador de histérias. Pela experiéncia
televisiva, percebemos que 0s aspectos visuaidaigere estéticos permitem ao
expectador experimentar um conjunto de significadasiais e simbodlicos que
emergem de suas tramas.

A contemporaneidade parece ser a eépoca dos ergod&@alavra oral e da
palavra midiatizada, do resgate de tradicdes epladutibilidade das mesmas atraves
das novas tecnologias. E neste cenario que a EitueaDistancia coloca-se como uma
nova experiéncia pedagogica e, dentro desta expé&jéa contacdo de historias e a
formacao de contadores de historias insere-se tardedorma inédita.

Este é, pois, Bcusde acontecimento das aulas de Estudos da Lingu@gaim
e Escrita na Educacdo Infantil, disciplina de unmsala distancia de licenciatura em
Pedagogia de uma faculdade da rede privada da Battigeto de analise deste artigo,
na qual se tém realizado rodas de contacéo, segdeldiscussdes técnicas e tedricas
sobre a arte de contar histérias, usandeideostreaminyje outras tecnologias para a

mediagdo com os educandos.

1 A palavra do contador de histérias

Para as sociedades de tradicdo®pea histérias eram reservatérios de saberes
e meio de transmissdo dos mesmos, memadria e paavnaovimento. E tal palavra
busca a forma do conto para cumprir as suas funges seja vincular o homem a
divindade, guardar e veicular saberes, curar. Aade de repertorio basica do contador
de historias, portanto, sdo os contos tradiciorialsas de arte de tempos imemoriais,
transmitidas ao longo dos séculos e das diferenusras, oralmente, de geragédo a
geracdo” (MACHADO, 2004:13).

Para Gislayne Matos (2005:XXVIIl), o que se nomipalavra” do contador
de historias ndo é apenas o conto em si, mas bagsue uma relagdo muito particular
entre o contador e o conto. Na composi¢cédo da alkdwrcontador de historias, existe

® Tecnologia de transferéncia de dados que pod®oséro ou n&o.

® Paulo Zumthor (1983) define quatro tipos de samied no que concerne a palavra: 1) Oralidade
primaria ou pura: sem nenhum sistema visual de dirglzdo codificado e traduzivel em lingua; 2)
Oralidade mista: possui a escrita, mas seus valodes sdo os da escrita; 3) Oralidade segunda:
recomposta a partir da escrita. 4) Oralidade meaamnte midiatizada.



uma relacao de total entrega ao conto, que é ulaarpaviva e o contador, alguém que
pode testemunhé-lo (MATOS, 2005:XXVIII). E isto queermite o processo de
assimilacdo, deixar-se impregnar-se de tal forma tpulos os sentidos possam ser
agucados e todo o corpo possa naturalmente comlaniéaperformanceé, assim, o
processo natural desse encontro entre a histérizoatador, na assimilagdo da mesma e
relagdo com o ouvinte.

Do ponto de vista pedagoégico, a narrativa oral@&sso a um tempo fora do
tempo, fora da histéria cotidiana, no tempo do este espaco, permitido e criado pela
imaginacéo, ajudando criangas e adultos a recrigemsignificarem suas imagens

internas e experiéncias particulares.

Se admitirmos que o poder basico da imaginacdo ée oconfigurar
significacdes, é mais dificil perceber que sua dongrimordial é configurar
significagcdes, responsaveis por um genuino e plespoacesso de
aprendizagem. (MACHADO, 2004:31)

Portanto, as principais contribuicbes da contagédidtorias para processos
pedagogicos € 0 acesso ao imaginario e a lide coataara, uma palavra que estimula
bons ouvintes e, consequentemente, bons falanteeldtk (apud MATOS, 2005:139)
afirma que “bons leitores surgem de bons falanteata Matos (2005), a formacao de
leitores € um passo posterior, resultado do “reternento do individuo com as varias
formas de expressado da palavra”, sendo semead@ndala imaginacéo e oferecido ao

ouvinte a possibilidade de experimentar a narratrah

2 A contacgédo de historias no contexto da EAD

Contar histérias € mesmo uma arte sem idade (COELE886) e é por
concordar com essa afirmativa que levamos para rdexto de um curso de
Licenciatura em Pedagogia, da modalidade a Disté&@aschistorias tradicionais. Através
da narrativa oral, a contacdo de histérias venvedsando o tempo, e no caso dessa
experiéncia, se estruturando em um suporte cornheoichovideostreamingO mesmo
possibilita a realizacdo dmdltiplas leituras, determinadas pelo contexto qese
coletivo dos sujeitos envolvidos com essa pratica.

N&o se trata da construcdo de uma nova forma b sena historia contada,
na medida em que o sujeito a narra. Mas, é impalsséo pensar no meio digital, que

por natureza é interativo e imersivo, bem comoimaseras percep¢des diante de uma



boa histéria, pois é esta que garante a arquiteturautabilidade e a transitoriedade

presentes em um texto que na experiéncia aquidaaréamidiatico.

(...) a prética pedagdgica da contacéo de histpdee ser desenvolvida junto
a nova cultura tecnoldgica, o ciberespacgo, que iperam formagdo de
comunidades virtuais, possibilitando uma exper&rsucial diferente [...],
mas ndo menos interativa que os meios. Contarrisisté um dos habitos
mais antigos, inerentes a humanidade e tdo vellamtguresistente. As
mudancas que essa pratica vem sofrendo nos Ultopothentos anos
correspondem a uma mudanca da capacidade do sembunarrar algo
(BUSATTO, 2006: 92).

E é nessa perspectiva, marcada por computadolesprteinicacdes, midias
eletrGnicas, que as narrativas maravilhosas gamoane imagem e se multiplicam em
rodas de histérias capazes de atingir cerca denuib(2.000) estudantes de uma Unica
vez, a cada semestre letivo. Pode até parecenlesinaas, as perspectivas tecnologicas
para as formas literarias podem ser grandes aisapigra despertar o gosto artistico, ao
mesmo tempo essas perspectivas também servem canad de comunicacdo e
divulgacao para essas narrativas.

Bem, essa experiéncia se da em um Curso de Literciam Pedagogia de
uma Faculdade da rede privada da Bahia, entreiodoeque corresponde a novembro
de 2008 até a presente data, sempre nas aulasutiwEda Linguagem Oral e Escrita
na Educacéo Infantil. Trata-se da realizacdo desrdé contacdo, seguida de discussoes
técnicas e tedricas sobre a arte de contar histéria

A disciplina tem 72 horas e uma carga horaria dédrds presenciais. Nesse
espagco de tempo as aulas se realizam atravégidéostreaminge os educandos
assistem, em tempo real, ao professor efetivangimenas discussdes propostas, entre
elas, os conteudos atitudinais que contribuem pacanstituicdo de todo e qualquer
sujeito. Para Wallon (1938), citado por GALVAO (2)0as emocdes tém valor
plastico e demonstrativo, incontestaveis e permaensujeito uma primeira forma de
consciéncia de suas proprias disposicdes e castiieé No recurso primeiro de
interagdo com o outro.

Os educandos tém a oportunidade de interagir cqmof@ssor conferencista
através dogmail durante a aula e através do chat, do Sistema eediéento ao
Estudante (SAE) e do Forum de Discussfes do Anwi¥itual de Aprendizagem
(AVA), depois da aula. No inicio de cada aula uresséo de contacao de histérias €

estabelecida e no terceiro encontro presencialraipalho mais aprofundado sobre as



técnicas de contacdo é configurado: por que é haper contar historias? Como
escolher uma histéria? Como preparar a historia parcontacdo? Como contar a
historia? Recursos Auxiliares para a histéria. & dazer depois da contacdo da
historia?

A contacdo de historias ainda apresenta outra ipeidalde - é uma atividade
plastica que exige o esculpir do proprio corpo é @ela capacidade de modelar esse
corpo que a emocao permite a organizacdo de unejpoirmodo de consciéncia dos
estados mentais e de uma primeira percepcao detades externas. A passagem dessa
percepcdo corporal a capacidade de representacétalnse da com a ajuda da
intervencdo da linguagem — cujo acesso do estuddésmtEaD acontece através da
linguagem midiatica.

Com a certeza de que sendo a vida emocional aipsirmendicdo para que as
relacbes de interacdo ocorram, pode-se afirmareimesstd também na génese do
desenvolvimento da vida intelectual. Assim, osoleis sdo constituidos na e pela

linguagem, através da relagcdo com o outro, nasegietividade.

Conclusao

A experiéncia discutida neste artigo apresenta cabegoria distinta daquela
produzida pelo cinema ou pela televisdo. Atravésutdezacao dovideostreaminga
tecnologia permite ndo apenas a reprodutibilidazléader artistico e pedagdgico, mas
cria um meio de transmissdo em tempo presente @ssas e, com isso, cria uma
experiéncia de partilha em tempo presente, cafsiiter central da contacdo de
historias.

E certo que o momento vivido por contadores deéhiést e ouvintes, no ato da
performance no partilhar do mesmo espaco, sera sempre unmeiémnpia singular e
Unica. Existe, no entanto, um hiato entre os camésd de historias tradicionais e
contemporaneos. A ruptura na linha de transmissénaédas causas de tal hiato.

Na reconstituicdo da arte de narrar, contadorehkistérias contemporaneos
vém-se face ao desafio de reconstituir repertéeoformar outros contadores de
historias. Frente a tais questdes, ndo é posdixieinado das novas tecnologias, em suas
possibilidades de transmissdo e armazenamento rideudos. Trata-se pois, de um

outro tipo de experiéncia, igualmente singular écalnAo contrario da narrativa



tradicional, milenar, esta outra forma ndo € aisdquer secular, h4 ainda um longo
caminho a perceber, de pratica e reflexdo sobresana.

A palavra oral pode abrir as portas para o texodiio, salientando-se sempre
gue seu trabalho fundamental é de abertura do maagie estimulo a escuta, € uma
forma basica e primeira de lidar com a linguagemjo<territérios abrem caminhos
para vérias outras possibilidades.

ApoOs as discussdes sobre as relacbes entre cordacldstorias, formacao
inicial de professores no contexto da EaD e leite@ncluimos que o futuro das
narrativas — sejam elas orais ou escritas, peméegeao patriménio comum da
humanidade ou autorais — estd intimamente relagmrés mdultiplas formas de se

relacionar com tais textos em suas mais variadssilpiiidades e interacdes.
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