EM CADA CASA, UM CAUSO
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Porque nao se vai sozinho ao encontro,
nao se vai nu, mas com toda a carga
de memdria que se tem,
e das préprias experiéncias.
(Eliana Yunes)

Contar histérias € uma arte que nasceu com o préprnem, na tentativa de
transmitir um conhecimento de uma geracéo paraougcrevendo as experiéncias na
memoria. Contar e ouvir histérias sdo uma tradiéacantiga, que nao se sabe ao certo
a sua origem. Provavelmente o berco dessa tradiségja nas civilizacbes mais
longinquas — como a Africa, a Grécia, a india, kes¥ma e o Egito —, sociedades de
tradicdo oral em que a linguagem escrita aindase&@azia presente. Dessa forma, era
por meio da repeticdo da fala que um povo presareavansmitia seus conhecimentos
e experiéncias através das geracoes.

No Brasil, os “causos” receberam a influéncia dalgenas, dos africanos e
dos portugueses e a arte de contar histdrias mggeesima importante fonte de
identidade cultural e social, simbolizando a perpefio de uma tradicdo, a preservacao
da memoria, a unido de geracdes, a interacdo dgwgre a “gostosura” de ouvir
histérias.

A arte de contar e ouvir historias, portanto, é ym@ica de suma importancia
para a preservacao da memoria da sociedade e fmraagdo de leitores. No entanto,
a contacao de historias vem sendo esquecida pelerhacontemporaneo. A crianca €
parte de uma histéria que é fruto de histérias gquless e serd fio usado para tecer
historias futuras. Desse modo, procurou-se com sero®lvimento deste projeto
propiciar o resgate cultural e a formacao de peagidgitores por meio do contar, do
ouvir, do escrever e do reescrever 0s textos pesguisados e coletados, fomentando a

memoéria e 0 imagindrio social tdo adormecidos namdoumoderno, reafirmando,
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assim, a importancia de nossos antepassados alfazem que o conhecimento por

eles narrados ndo se apague da memoéria do homeemgmraneo.

1 Literatura e meméoéria

A vida é uma imensa colcha de retalhos. Sdo essalfias - pedacinhos de
historias - que tecem nossa vida. Construimos ngssadehistéria com pequenos
contosvividos por nos e por outros. E desse entrelacamamretalhos que a histéria é
tecida e, todas as historias vividas sédo presesvguindo sédo contadas. Assim, o ato de
contar, enquanto processo criativo € responsavelpmservar a memoria de uma
sociedade e por integrar geracoes.

A memoria, num primeiro sentido, é a presenca desgmo. E uma
representacdo seletiva do passado de um individacesta inserido em um contexto
familiar, social, nacional. Portanto, a memdériaegundo Maurice Halbwachs, sempre

coletiva e

seu atributo mais imediato € garantir a continukddd tempo e permitir
resistir a alteridade, ao “tempo que muda”, asungst que sao o destino de
toda vida humana; em suma, ela constitui — eis bamaalidade — um
elemento essencial da identidade, da percepgéiced#os outros (ROUSSO,
1998: 94-95).

Possuidor da memaoria também é o idoso, que coatalhsstorias e também as
histérias do ambiente social a que pertence. Seg@Gndndesso (2006), o ser humano
nasce e vive num mundo historiado; a vida é coitstram prosa e em verso. E essas
historias sdo transmitidas de geracao para gef@ameio das narrativas orais. Essa
forma de comunicacdo tem a funcdo de preservatadeontinuidade a existéncia dos
relatos de uma comunidade, familia e instituicdes.

O contador intergeracional de historias era umardigrecorrente no seio
familiar. Por meio dele, as histérias eram perpeapassando a morar na memoéria de
muitas geracdes. O contador de histéria habitamagyemplo, na figura da avé que se
sentava, tendo os netos ao redor, para contar’dhesos”. O idoso, desta forma, era
concebido como aquele que detém o conhecimentogjuprela informacdes preciosas e
grandes ensinamentos. Por este motivo, Schwartz-8fama em uma entrevista
concedida a Warner (1999) que o conto é uma rigyézgue foi alimentado com

histérias. E que quando uma pessoa idosa mort@ utod biblioteca morre.



Ainda segundo Warner (1999), um conto surge nandpu& descoberto por
um pesquisador, mas no momento em que € narradarparavd aos seus netos.
Portanto, “um conto s6 pode existir dentro de uroutd de ouvintes” (ALVES, 2009:
46).

No entanto, as relagbes humanas foram reconfigsird@ate de uma nova
organizacdo social. E nesse universo, as relacdemrtas “passaram a obedecer a
l6gica da economia dos modos de producédo capétalistm processo de isolamento,
pauperizacao social e embotamento afetivo”. (ALVEE)9: 47). O individualismo e o
mundo privado passaram a ser valorizados, dimimuwvidlentamente o tempo de
convivéncia e de humanizacao na partilha da vida.

Essas mudancas, segundo Castafieda (2004), afettomatafamilias menos
favorecidas como as familias mais privilegiadass Ranilias desapropriadas de bens
culturais, ocorre o que o autor denomina “desfieagocial’, ou seja, criancas e
adolescentes deixam o seio familiar para trabalharua, local onde os valores seréo
transmitidos. Deste modo, a familia sai de ceneaz@ndo a possibilidade de uma
historia de partilha e convivéncia. Ja nas famitiass favorecidas, os pais recorrem as
empregadas, babas, escolas, televisdo, computadddee-game. Esses artificios
substituem o tempo de convivéncia e de historiaspentiihadas entre os membros da
familia. Essa mudanca no comportamento familiarob@ra os novos valores pautados
no individualismo, suprimindo a no¢éo de coletideiade partilha.

Walter Benjamin (1994) também faz alusdo a estaamgalde comportamento
do ser humano. Para o autor, a passagem do homadicidnal para o homem moderno
€ marcada pela perda da experiéncia. Isso porquestaitura da sociedade
contemporanea renega o0s valores transmitidos peddidarle. Benjamin ainda
acrescenta que a arte de narrar estd desaparedesdpalcos da vida porque a
sabedoria esta em extingao.

O fato é que as narrativas possibilitam ao ouvimergulhar naquilo que
escuta, vivenciando, na experiéncia do outro, aps@pria experiéncia. Isso porque a
narrativa “mergulha na vida do narrador, para eguis@ retira-la dele. Assim se
imprime na narrativa a marca do narrador, como a dtéoleiro na argila do vaso”.
(BENJAMIN, 1994: 205). E sabe-se que sdo os idapges incorporam o papel do
narrador, do oleiro, enquanto fios condutores desorms familiares vividas e
fantasiadas que séo por eles contadas numa lodgaaaal que precedeu a sociedade
tecnoldgica.



E essa magia da contagio de historias, dos cortasses, que procuramos
recuperar com esse projeto. Na intencdo de presemeemoria da nossa comunidade,
memoria essa que nasce com a narracdo de causgsirgaen em torno de situacdes
cotidianas vividas, tornando-se importantes namatique retratam “os sabores e as
cores de uma época, 0s costumes e as visées deoamio um reflexo do periodo
histérico vivido” (ALVES, 2009, p.55), tivemos agiensdo de aproximar geracoes,
valorizando a posicdo do ancido enquanto depasitii uma experiéncia que sera
transmitida aos mais jovens, posicdo essa quedealéeito.

O amanhid n&o é tecido individualmente. E o coleSesial, com suas
experiéncias passadas e presentes, que tece 0. fDeste modo, sdo necessarios trés
fios para que a histéria seja tecida: o passadaduém das memorias bem costuradas
na relacdo com o outro; o presente que esta pasgehols dedos da fiandeira, “e 0
futuro, que repousa na la enrolada na roca e ge@sprser puxado pelos dedos da
fiandeira até o fuso, enquanto o presente congertem passado” (WARNER, 1999:
41).

2 Um projeto e os trés fios tecedores da historia

Partindo dos pressupostos tedricos apresentagwsjeto foi desenvolvido em
7 etapas, visando resgatar o fio da memoria qiaelcahos fios do presente e do futuro,
€ responsavel pela tecelagem da historia do ingivédda sociedade.
Etapa 1 — Contacao de causos

Nesta etapa, algumas histérias foram selecionades gerem contadas aos
alunos. Neste momento, os educandos foram senadl para o projeto e verificamos
que foram tomados pelo prazer de ouvir narraticgailares, pratica que normalmente
nao faz parte do cotidiano escolar.
Etapa 2 — Nossos “causos” de cada dia

Os alunos foram convidados a contar causos. Madiosconheciam esse tipo
de histéria e alguns, jA& nesse momento, pedirarti@aos familiares. As habilidades
da oralidade foram trabalhadas (adequar a linguageah as diferentes situacdes
sociocomunicativas; preocupar-se com a posturaacabulario; adequar a linguagem
ao interlocutor; seguir a sequéncia logica dos sfaexpressar-se com clareza e
objetividade) e as histérias foram posteriormeatgstradas, ilustradas e colocadas em

exposicao.



Etapa 3 — Pesquisa

As criangas, nesta etapa do projeto, pesquisaramseos familiares e com a
comunidade outros “causos”. Muitas sentiram difladle, pois os pais eram muito
novos e também nao conheciam esse tipo de his@r@aram os causos, que foram
ouvidos pela turma na hora da histéria.
Etapa 4 — Registro escrito

Seis causos foram selecionados pela turma pana seggstrados por meio da
escrita coletiva. Em um momento seguinte, as léstdoram reescritas, adequando-as a
norma padrdo, superando os resquicios da oralitedsa atividade, foram trabalhadas
as habilidades da escrita e os alunos foram perdebeom mais clareza as diferengas
entre a oralidade e o registro escrito.
Etapa 5 — Leitura

Nesta etapa, alguns textos foram selecionadoss lidoanalisados. Os
descritores da leitura foram trabalhados: localimbormacgdes explicitas em um texto;
inferir o sentido de uma palavra ou expressaorimbena informacgao implicita em um
texto; identificar o tema de um texto; identificarfinalidade de textos de diferentes
géneros; estabelecer relagcbes entre partes de xio) tdentificando repeticbes ou
substituicbes que contribuem para a continuidaderdetexto; identificar o conflito
gerador do enredo e os elementos que constroenrratives estabelecer relacao
causa /consequiéncia entre partes e elementos tp &stabelecer relagcées logico-
discursivas presentes no texto, marcadas por ogdgsn advérbios, etc; identificar o
efeito de sentido decorrente do uso da pontuagd® @utras notacdes; identificar as
marcas linguisticas que evidenciam o locutor derlmcutor de um texto.
Etapa 6 — Eternizando as historias

As histérias selecionadas foram transformadas ewslide tecido. Cada grupo
de alunos foi responsavel por confeccionar um litnabalhando com os textos e com a
criacdo de imagens que pudessem representa-losnFaiomento de reflexdo acerca
das historias, que exigiu muito dialogo e concesp@tos membros dos grupos. Alguns
desses textos foram também gravados na radio gssloalunos.
Etapa 7 — Feira de projetos

Durante a mostra de projetos na escola, alunosilideas e membros da
comunidade que participaram do projeto foram cakid para a contacéo de historias,
para ouvirem 0s causos gravados na radio escadmaecpnhecerem os livros criados.

Foi um momento para compartilhar memorias entdifagentes geracoes.



Algumas consideracgdes

Quando iniciamos o trabalho, trazendo na hora si@rm causos que faziam
parte de nosso acervo e por nés coletados com sdmsiliares e no livrdResgate
Cultural, organizado por Irma Beatriz Aradjo Kappel, os nak prontamente
mostraram-se interessados pelo tema. As histérigkennsas mantinham ouvidos e
olhos atentos e sempre instigavam a seguinte duligk®d aconteceu de verdade?”.
Sensibilizagdo realizada, logo os alunos se prcatdfm a também contar suas
historias, antes mesmo de serem convidados adazdglins com muita desenvoltura,
outros tentando vencer a timidez. No entanto, pero@s que as poucas histdrias que
conheciam se repetiam. Verificamos, entdo, queigerar das histérias ndo eram os
avés, pais ou tios, mas o programa “Lendas Urbawnag&gulado no SBT, o que
confirmou o problema que tinhamos delimitado quaesirevemos o projeto: ndo ha
mais contacdo de histérias nas familias, o queatonais dificil a preservacdo da
memoria de nossa sociedade.

Propusemos entdo, que os alunos pesquisassem csnfasailiares outros
causos. A proposta foi que pesquisassem e depa@ssiem para casa um gravador,
registrando a historia e trazendo-a para compartitom a turma na hora da histéria.
Nesta etapa do trabalho tivemos outra dificuldatgétos pais sdo bastante jovens e ndo
conheciam nenhum causo. Mais uma vez nossa praiteg&o foi confirmada: a
préatica de contar histérias se perdeu na socieaadierna. Desta forma, os alunos que
tém acesso aos avOs ou a vizinhos mais idosos fosague conseguiram pesquisar
novos causos. Um dos avés veio até a escola ewsaw historia na radio. Foi um
momento bastante prazeroso, de interacdo entrecOgsrae de valorizacdo de
conhecimentos adormecidos.

Feita a pesquisa, selecionamos 0s seis causos &jgalespertaram a atencao
da turma. Novamente as histérias foram ouvidasaestritas coletivamente, o que
exigiu bastante concentracdo dos alunos. Depadisadscricdo, o desafio foi adequar o
texto a norma padrdo da escrita, o que provocawskges e reflexdes sobre a lingua.
Paralelamente a transcricdo dos causos, os alwnas) fconvidados a gravarem as
historias selecionadas na radio escola, o que pigpou o trabalho com a entonacéo e

com a clareza necessérias na comunicagao oral.



Apds explorarmos as historias, dividimos a turmasem grupos representados
pelos alunos que tiveram seus causos escolhidsas Esjuipes foram convidadas a
comparecer na escola no contra-turno para que assteich as historias e criassem
desenhos para representa-las. Avaliamos em outros bs elementos trazidos na capa
e na folha de rosto e a funcdo da ilustracdo. Gsgrmreendeu os alunos foi a noticia de
gue trabalhariam com tecido. Essa foi outra etaaexigiu habilidades diferentes das
trabalhadas na escola, mas o interesse e 0 esftagocriancas superaram as
dificuldades no manuseio com o material e tambémpasses que surgiram durante a
confecgéo dos livros.

A Ultima etapa do projeto foi a Feira de Projetdisinos, professores, pais e
comunidade foram convidados para ouvirem os cajdsgsavados pelos educandos,
além de conhecerem os livros por nos confeccionados

Com o projeto, acreditamos ter resgatado memohagprias e saberes
adormecidos, possibilitando o didlogo entre difsgemeracdes, ampliando o repertério

dos alunos e valorizando e mantendo viva a cuttarsociedade local.
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