VERSAO “OBSCENA” DOS CONTOS DE FADAS: INTERDISCURSIVIDADE E
POLIFONIA NO POEMA “A CHAPEU”, DE HILDA HILST

Hércules Tolédo Corré a

Possibilidades de classificagéo e categorizacaoatwas literarias

A discussdo sobre os critérios para se classiBicaategorizar a literature é
antiga. Dos estudos aristotélicos, em que se prapdisisdo dos géneros literarios >m
trés — épico, lirico e dramatico —, passando pelitgrios da nacionalidade, p la
periodizacéo literaria, pela tematica ou pela foomaposicional, até o ensaio de Bak itin
sobre os géneros do discurso, encontramos també&mpossibilidade de divisdo Jla
literatura conforme o seu enderecamento em faitasas. De acordo com e: se
raciocinio, a literatura primeiro enderecou-se ablipo adulto. Em finais do séct lo
XVII, com a “invencéo da infancia” (ARIES, 1981)rge a literatura para criangas. Jm
tempo depois, provavelmente no final do século XIXnicio do século XX, com o
crescimento da psicologia e com os estudos psitiana] com a “invencdo  a
adolescéncia”, surge também uma literatura endéaegas leitores jovens.

No nascimento da literatura para criancas, regsgra publicacdo, em 1697, do
livro Histdrias, ou contos de tempos passadi@sautoria atribuida inicialmente a Pir rre
D”Armancourt e posteriormente assumida pelo paafdaz, o académico francés Che ‘les
Perrault (1628-1703). Entretanto, registra-se dogds Farad Queops pelos conto: de
fadas, em papiro egipcio datado de aproximadaniern@® a. C. Registra-se, tambér, a
presenca desse tipo de narrativa, antes de tudand® oral, entre povos tao diferel tes
como esquimds, norte-americanos e japoneses (PHIL®P8:10) Charles Perra Ilt
assumiu também que os oito contos que compdemesdneh dedicada ao Delfim de
Franca, neto de Luis XIV - 0 Rei Sol, séo frutgpdsequisa feita entre camponeses di sua
época. Percebe-se, pelo exposto, como ja apone&lde pstudiosos da literatura  ara

criancgas, a sua vinculagéo com a literatura decéacdbral, de tom moralizante.
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N&do menos famosa que a versdo francesa é a caetineontos de fac i1s

publicada pelos linguistas alemaes Jacob Grimm5(1B863) e seu irmado mais no 'o,
Wilhelm Grimm (1786-1859), no inicio do século XKiais precisamente em 19 .2.

Importantes estudos ja foram feitos tendo em \st@ontos de fadas, ultrapassani o o
campo especifico da literatura. Ha que se lemleak dsicandlise dos contos de faf as

de Bruno Bettelheim, em que o estudioso suico eptasa simbologia de elemer :0s

como o vermelho da capa de Chapeuzinho, a figurd@oem sedutor” representa p :lo

Lobo Mau e a questédo da obediéncia as palavrasidapara que a filha ndo falasse .om
estranho e nédo saisse do “bom caminho”. Posterideme historiador norte-americe N0

Robert Darnton, er® grande massacre de gatos e outros episodiosddérta cultural

francesa,faz uma critica a andlise psicologica de Bettelheapresentando cor

0
principais argumentos a analise de personagersdtsi pré-psicanalise e as mutac des

que os contos sofreram, conforme as transformasgieais.

Chapeuzinho vermelho: uma histéria, muitas versées

Muitas obras, em diferentes linguagens, retomam ethav histéria d:?
Chapeuzinho Vermeldpmas nos ateremos aqui a analise do poema nardgiHilde
Hilst (1930-2004), d®ufolicas— um conjunto de sete poemas que retomam as tes atic
dos tradicionais contos de fadas e escrito a medes fabulas de La Fontaine, em ve 'sos
e com uma moral explicita ao final. Este livro, gaa vez, faz parte da cham da
tetralogiaobscenade Hilda Hilst, composta ainda pelas obf@scaderno rosa de Lc i
Lamb(1990); Contos d"escarnio/Textos grotes¢h890) eCartas de um sedut@i991)
Bufdlicas publicado pela primeira vez em 1992, é a ultias dbras dessa tetralogii e,
em 2010, alcanca a maioridade. No prefacio da edied2002, da Editora Globo, Al :ir
Pécora reforca o adjetivo “obscena” para a obralitkt, em oposicdo a “pornografi :a
banal” e também ao eufemistico “erética”. Tratagsaa o prefaciador, de verdade ras

“gemas da matéria baixa, como antes ja fizeramirgud portuguesa, autores excele ites

2 Trabalho detalhado sobre o assunto é a dissertiecamstrado de Flavia Alcantakdm classicdn versdes
representacdes de infancia em textos verbais eeimage Chapeuzinho Vermelho, apresentada ao pragram
de pés-graduacdo em Educacdo da Universidade Fetteidinas Gerais em 2009 e, infelizmente, ainda
inédito como publicacéo.



como Gregério de Mattos, Bocage e Bernardo Guirsgr@entre outros. O titulo 1 0
livro, um neologismo criado a partir da fusdo dakayrasbufo e bucdlicaspermite
aproximacao entre os conceitos de “cémico”, umaquesbufo como substantiva um

variacdobufao(o bobo da corte, o palhaco) e como adjetivordén relativo a comic

engragado (veja-se, por exemplo, a expre§p@cabufa) e o adjetivibucdlicarelaciona
se ao campo, ao pastoril, remetendo a forma paddiéeloga (poesia pastoril geralme nte

3

dialogada). Luisa da Rocha Barros e Julia Borg@86)2 no artigo “Temas e figuras
Bufolicas fazem uma analise dessa obra, a partir dos fuaders da semidtica, usar do
0s conceitos explicitados no titulo para desenvemesua analise.

Neste texto, valemo-nos de uma forma de analisgqrie da identificagdo ' o

entrecruzamento de discursos, da identificacdo akesve da interpretacdo do Ié:ico
utilizado pela poeta, comparando-o, principalmenten a traducdo de Regina R« gis
Junqueira do conto de Perrault. Embasamo-nos maeitos de interdiscursividade e de
polifonia. No que diz respeito ao conceito de uhmursividade, pensamos ne sse
entrecruzamento do discurso literario de origermudrancés — a verséo de Perraul - e
o discurso literario brasileiro contemporaneo - ialodicidade que Hilst procu a
estabelecer com a literatura perraultiana ou, mmdcs, com um discurso literario que ja
faz parte do imaginario popular brasileiro, cujdoda francesa ja foi perdida par. . a
grande maioria dos leitores e contadores de hastd@@iptamos pelo conceito e
interdiscursividade em lugar de intertextualidade @ntendermos que esta ultima em
um escopo menor que a primeira, ja que nao sedpataas de um “didlogo entre text: s”,
como propds Julia Kristeva nos anos 60, mas sinfdialogo entre discursos”, cor 10
proposto por Bakhtin. Outro argumento em favor ridardiscursidade € a proximid: de
dos poemas deBufélicas com as éclogas gregas. Também ¢é de Bakh n o
desenvolvimento do conceito de polifonia. Procursnuentificar, no poema de Hil la
Hilst, a presenca das diferentes vozes poétic@tias.

Como ocorre em outros textos da mesma obra da pdatabém em outros le
seus livros, o poema “A Chapéu” brinca com a higtdradicional, modificando . s
personagens, usando uma linguagem chula mescladagpatavras menos comuns no
portugués brasileiro contemporaneo, e demonstrdadonio do fazer poético. O poe na

€ curto: apresenta duas estrofes com 22 e 21 Vierses e brancos. Leocadia € o nc me



atribuido a avd de “Chapéu” — note-se a auséncididoutivo — e ambas, avo e ni
procuram explorar o Lobao, “uma bichona peluda’s garta vez “deu para trés” s
pagar a velha o seu “quinhdo”. Chapéu mira a aad eezes a deseja, sentindo q
velha tem “um nabo perfeito” para seu “buraddfuta, buraco e chocaao trés registr
para o 6rgdo sexual feminino no poefaboé o nome atribuido ao suposto e dese
pénis da avo, numa referéncia a possibilidade de netacdo incestuosa e homosse
entre avod e neta. E interessante notar que o Bidmiouaiss da Lingua Portugue
dentre as quatro acepcdes que registra para argpdthoca” - dentre elas, chocal
jogo de bola, o lusitanismo “choca” como mancheaaa da roupa, certa espécie
ave, brasileira e da Guiné Bissau - nada mencimieie o sentido dehocacomc
vagina. Ja as palavraburaco e gruta, embora também n&o registradas no Diciol
Houaiss como sinbnimos pejorativos ou informais végina, sao encontradas
vocabulario do brasileiro. Vale ressaltar que, papalavraburaco,o Dicionario Houais
registra na rubrica de anatomia geral, “designagéodiversos orificios ou can
anatdémicos” e da como exemplos: <os b. dos olhess;b. do nariz>; <b. occipital
<b. parietal> e também o uso informal de buraco acdénus”. No mesmo poen
registram-se palavras comszafama— palavra de origem arabe pouco popula
portugués brasileir@grandadogum neolgismo?§ estremunhados o Houaiss regist
o verbo estremunharcomo despertar subitamenteVejamos o0 excerto abaixo, (

apresenta a fala do conhecido Lobo Mau:

Lobao, que discussdes estéreis

Que azafama de linguas!

A manha esta clara e t&o bonita!

Voejam andorinhas

N&o vedes?

Tragam-me carnes, cordeiros,

Salsas verdes.

E por que tens, 6 velha,

Os dentes agrandados?

Pareces de mim um arremedo! (HILST, 1992: 24)

O lobo se apresenta, no “discurso desbocado” d#, ldibmo uma personag
tipicamente parnasiana, a recuperar palavras posigais no portugués coloquial,

“servi¢o de ourivesaria’, como aponta os histonadala literatura.
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Feita essa analise de alguns elementos lexicapodma, vejamos o jogo le
vozes — a polifonia — que se estabelece no texicatdas éclogas. Ha uma alterna icia
entre uma espécie de narrador em terceira pesssaiemte, e as vozes da avo Leoc: dia,
da neta Chapéu e do Lobdo homo-parnasiano, a gongi gay-prostitutoexploradt
pelas cafetinas avo e neta, e que ao final do pégmeacebido pela Chapéu como am inte
da velha avo:

AAAAII Grita Chapéu.

Num &timo percebo tudo!
Enganaram-me, v6 Leocéadia

E Lobéo

Fornicam desde sempre

Atras do meu fogao! (HILST, 1992:24)

Este poema, assim como outros textosBd&licas causa estranhamento ao
leitor pouco familiarizado com a literatura de HilS livro como um todo e o poema, m
particular, pela tematica, pela abordagem do temaele projeto grafico, aponte m
claramente para uma obra cujo leitor (seja o leitodelo seja 0 empirico, para utilize r a
terminologia proposta por Umberto Eco, 2004) é ujeito adulto, mas que traz, na ;ua
bagagem cultural, o conhecimento da tradicionabhaque Charles Perrault e os irm ios
Grimm ajudaram a difundir. Histéria esta que fazteoao repertorio da maioria ¢ as
criancas em idade escolar e, para muitas criarmgadidiras, ja conhecida antes me mo
da cada vez mais precoce entrada no universo esootzal. Ou seja: Nao ha como er
“A Chapéu”, de Hilda Hilst, sem se lembrar de Chapgho Vermelho. O uso (0
palavreado grosseiro e a forma em que se estalel#iédgo entre avo e neta permi 2 o

efeito cOmico na leitura do poema, dai as “bufélica

E a recepcgédo pelo leitor brasileiro médio?

Adepto da pesquisa experimental com o texto li@rantenciono ainda faz r
um trabalho de leitura deste texto com turmas de&gho de Jovens e Adultos e/ol de
universitérios de diferentes areas (principalme@iéncia da Computacgéo, e Pedago¢ ia —
modalidade EaD — cursos em que atuo no ambito daDOE-OP), para testar a

recepcéo da obra da escritora, cultuada por parteitica contemporanea, mas néo s i se



bem aceita e bem entendida pelo leitor médio liasilFica para um préximo traba 10
esse estudo empirico de recepcdo de duas obraacépior destinadas a publicos de
faixas etarias tdo diferentes, e que enfocam emudigem bastante diferente a
sexualidade das personagens. E sempre bom lemieaa traducdo de Perrault paia o
portugués, numa edicdo para adultos interessadasbma classica, traz frases cc mo
“Chapeuzinho Vermelho despiu-se e se meteu na taeafala desta para o Lobo: “-
Levanta a aldabra que o ferrolho sobe.”, que pedéda de modo jocoso pelo brasil¢ iro
médio, que pode nem saber o que significa aldafaa,que pode interpretar a expre: séo
“que o ferrolho sobe” como referéncia a uma supestedo. Para encerrar, vale enfa izar
qgue a ultima frase da narrativa recontada por 8léga“O malvado lobo atirou-se sol re

Chapeuzinho Vermelho e a comeu.” Nao é precisa dizés nada.
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Anexo

A Chapéu
Hilda Hilst

Leocadia era sabia.
Sua neta “Chapéu”
De vermelho sé tinha a gruta
E um certo mel na lingua suja.
Sai bruaca
Da tua toca imunda!
(dizia-lhe a neta)

Al vem Lobéao!
Prepara-lhe confeitos
Carnes, esqueletos
Pois bem sabes
Que a bhichona peluda
E 0 nosso ganha p&o.

A velha Leocadia estremunhada
Respondia a neta:

Ando cansada de ser explorada
Pois da ultima vez
Lob&o deu pra trés

E eu nédo recebi o0 meu quinhao!

E tu, e tu Chapéu, minha nega
Néo fazendo nada

Com essa choca preta.

Preta de choca, nona,
Mas irmé do capeta.
Lobdo, que discussbes estéreis
Que azafama de linguas!
A manha est4 clara e tdo bonita!
Voejam andorinhas
N&o vedes?

Tragam-me carnes, cordeiros,
Salsas verdes.
E por que tens, 6 velha,
Os dentes agrandados?
Pareces de mim um arremedo!
As vezes te miro
E sinto que tens um nabo



Perfeito pro meu buraco.
AAAAIII! Grita Chapéu.
Num atimo percebo tudo!
Enganaram-me, v6 Leocadia
E Lob&o
Fornicam desde sempre
Atras do meu fogéao!

Moral da estéria:
Umid oculto mascara o seu produto.



