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DE ANTOLOGIZACAO EM COLECOES DE ADAPTACOES LITERARI AS

Didgenes Buenos Aires de Carvdlho

O processo de circulacéo do livro no Brasil até718@ acordo com Abreu (2003), €
marcado pela censura dos portugueses, visto quéhanda permissao para publicar e se
dependia da importagcdo, a qual somente era posgiaés de autorizacbes da Mesa Real
Censoria de Portugal. A partir de 1808, com a vole&amilia Real Portuguesa para o Rio de
Janeiro ocorreu a criacdo da Impressdo Régia, Ihgjeensa Nacional, que se tornou a
responsavel pela impresséo de livros. No entaraquisicao de livros estrangeiros continuou
a passar pelo crivo do érgao censor brasileirogaawlo Desembargo do Pago, e os pedidos
de livros ou outros tipos de impressos ndo mareseingiam a Portugal, sendo permitida a
compra de outros paises. O monopolio da Impress@taRomo Unico orgao autorizado a
imprimir no Brasil permaneceu até 1821 com o fimcdasura e da proibicdo de impresséo
por tipografias particulares, conforme Hallewel§ap

A partir desse periodo, destacaram-se como ediRiezse René Francois Plancher
de la Noé, a quem “cabe o crédito de haver puldi@grimeira novela brasileir&tatira e
Zoroastespor Lucas José de Alvarenga, em 1826, um peguenan a clefde 58 paginas no
estilo francés contemporaneo da ficcdo didatica ljuscava divulgar as idéias sociais e
politicas do liberalismo” (HALLEWEL,1985:69); PauBaito por ter sido “o primeiro editor a
publicar trabalhos de literatos brasileiros conterapeos como empreendimento de risco, em
vez de fazé-lo como um estrita transagcdo comergar conta do autor”
(HALLEWEL,1985:88), a exemplo da ob@ filho do pescadorde Teixeira e Sousa (1843);
Batiste Louis Garnier por ter iniciado a publicagho obras de ficcdo, a partir da segunda
metade da década de 1860, dando um grande impalsditoracdo de romance no suporte
livro, visto que esse género circulou principalneepbr meio de folhetins e editou, por
exemplo, obras literérias de José de Alencar, Béon&uimardes, Gongalves de Magalhéaes,
e Machado de Assis; e 0s Irmaos Laemmert que aditasbras literarias traduzidas do
francés e do alemé&o, estudos da historia litet@naaileira e na literatura brasileira com a
publicacdo entre outros de Arthur Azevedo, Adol@taminha, e Cruz e Sousa, como também
de livros escolares e para criangas com as pubksage traducdes/adaptacdes realizadas por
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Carlos Jansen, que, consoante Hallewel (1985:1#@gram de Laemmert o pioneiro da
literatura infantil no Brasil” no final do séculdX

Arroyo (1988) chama atencdo que Garnier e Pedr&ibla Quaresma também
investiram na literatura escolar baseada em traguedadaptacdes, que naquele momento
assumiram papel importante a medida que ainda edmtsga uma literatura nacional e era
preciso alfabetizar uma parcela privilegiada daestacle da época, conforme os preceitos da
educacdo moral vigente. Inserido nessa condic@ ce$amoso livro de Edmundo Amicis,
Coracaq que sofre dupla traducdo e uma adaptacao, ser@essa consta do livieituras
para meus filhosde Alexandre Sarsfield.

Desse tipo de texto advém igualmente o problemaeateuma literatura infantil
portuguesa para o leitor infantil brasileiro, patta sem haver afinidades tanto lingiisticas
como tematicas. Para tentar resolver tal impagse txto e leitor, o editor Quaresma toma a
iniciativa de produzir edigcbes que solucionem esgeflito e encomenda a Figueiredo
Pimentel uma biblioteca de livros destinada aosugegs leitores denominadiiblioteca
Infantil Quaresmaque estréia com dSontos da Carochinhaem 1894. Pimentel traduz e
adapta em linguagem brasileira, ou seja, em linguagplta, livre, espontanea, subvertendo o
canone da época, uma série de textos do canciameirersal, de acordo com Arroyo (1988).

Arroyo (1988) salienta a forte influéncia das trgiiks e adaptacdes de autores
portugueses, mesmo com a iniciativa do Editor Gumaeem convidar autores brasileiros
para realizar as traducdes e adaptacfes com sistasionalizacdo da producdo literaria para
criangas e jovens quanto a forma e a expressa@viep modelo continuava sendo o de
Portugal ou das linguas originais, ndo havendo, qomseguinte, uma ampliacdo dessa
producao constituida de originalidade por parteedasitores brasileiros.

Além da importancia do Editor Quaresma, Arroyo @98estaca as publicacdes da
Livraria Garnier, que comega a convocar tradutdresileiros, muito embora 0s nomes
desses profissionais ndo constem na capa dos, lpois ndo permitem que figurem como
tradutores, talvez, por causa da baixa remunerags&gim como Quaresma, essa livraria
também organiza bibliotecas escolares conBibdioteca Juvenil em que provavelmente,
entre seus titulos, podem ser encontradas adaptacoe

Esse periodo ou mais precisamente o0 ano de 18flcédo por Lajolo & Zilberman
(1988) como o marco inicial da literatura infaetjuvenil brasileira e se caracterizou por uma
producéo literdria advinda de traducdes e adapgacfie inicialmente é realizada de forma
esparsa, como o trabalho de Carlos Jansen, efiposinte, com a criagdo de colecbes e
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ser justificado porque “antes da fase republicanBrasil ndo parecia comportar uma linha
regular de publicacbes para jovens, sustentadauper pratica editorial moderna, como
ocorreu com as séries confiadas a Figueiredo PahentArnaldo de Oliveira Barreto”
(LAJOLO & ZILBERMAN, 1988:31).

O mercado cultural brasileiro com o desenvolvimedé uma préatica editorial
moderna, posterior a esse momento inicial, qudtoesno fortalecimento e na ampliacéo da
atividade editorial, ndo abdicou da editoracao digptacoes literarias para criancas e jovens
como um nicho mercadolégico do livro infanto-judeniisto que desse periodo até a
contemporaneidade observa-se a presenca consemsi@ mhodalidade de texto nos catalogos
das editoras. Tal situacdo foi investigada por @laos (2006, 2007) que apresenta uma
amostra constituida de 899 (oitocentos e novermave) publicacfes/adaptacdes, editadas
entre 1882 e 2007, o que evidencia a recorréncgsedéipo de texto no horizonte de
expectativas, na acepcao de Jauss (1994), doilg@oto-juvenil brasileiro.

A amostra indicia um conjunto de informacOes rades para se perceber a
circunscricdo da adaptacédo literaria para criaecgs/ens como um fendmeno editorial ao
estabelecer um canone de obras literarias formand842 (trezentos e quarenta e dois) titulos
oriundos da literatura oral e escrita; mobilizar total 262 (duzentos e sessenta e dois)
adaptadores; e desenvolver diferentes modos delagéo dessas adaptacfes: a) um titulo
pode circular isoladamente, constituindo um Udnicolume; b) o formato de
coletanea/antologia agrupando varios titulos; c)daas formas anteriores podem vir
agregadas a uma colecéo, série ou biblioteca.

A primeira modalidade € uma forma com menor indiaeamostra das pesquisas,
uma vez que somente 102 (cento e duas) das 8@@€pibs noventa e nove) publicacdes
fazem parte dela. E um niimero pequeno e atingeaaein34% desse total. Esse percentual
pode ser menor, tendo em vista que o célculo é &ihforme as informag¢des encontradas
nas fontes. Isso ndo significa que tais obras sigaen inseridas em colegdes, haja vista que
muitas sao edicbes pertencentes a editoras e psrimancidentes com alguma colecao,
indiciando a possibilidade de virem a fazer paet@iicha delas.

Séo 55 (cinquenta e cinco) os titulos no rol do enande publicacdes e 0s que mais
aparecem nessa categoria sdo os seguAdesagens de Gullivede Jonathan Swift, com 12
(doze) publicacted). Quixote de La Manchale Miguel de Cervantes, com @& aventuras
do Bardo de Minchhausge Aladim e a lampada maravilhosaom 05 (cinco) cadaAs
aventuras de Robinson Crusate Daniel Defoe, com 04 (quatrd);odisséiade HomeroA
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marujo, com 03 (trés) cada. S&o textos com longa tradig@distoria da literatura e,
sobretudo, com forte vinculacdo a da literaturantd-juvenil, publicados desde 1882 até
2007, no formato adaptacdo. Esse prestigio de oertto d4 uma condicao de independéncia
gque permite ndo virem necessariamente inseridoso@ndes, séries ou bibliotecas.

A segunda modalidade apresenta 21 (vinte e uma&ar@as ou antologias sem
vinculo com alguma colecédo, contemplando um totgak@ (quarenta e seis) publicagdes.
Desse montante de coletaneas, 10 (dez) destaceomtos arabes, cujos titulos ora indicam a
totalidade das narrativas, como, por exemgdistdrias das mil e uma noitesContos seletos
das Mil e uma noitesora uma das narrativas é colocada em primeinops@guido de uma
expressao generalizante, como, por exemididim e outros contos de As mil e uma noites
mas sempre vinculando a coletanea principal; O4tf{gu abordam as lendas brasileiras,
denominada com a presenca da expresséo “lendaitiaedm localizagéo espacial, como, por
exemplo,Belas lendas brasileiras Lendas e mitos brasileiros: regidao centrossd®? (duas)
envolvendo as lendas da Idade Média, em que o partiulo generaliza com a expressao
temporal, como enAs mais belas lendas da Idade Médiao segundo explicita qual € a
lenda, como enContos e lendas dos Cavaleiros da Tavola Redof@gduas) exploram a
obra de William Shakespeare, 01 (uma) de Moliéte(Wna) de Ernest Hemingway, e 01
(uma) de Alexandre Dumas, sendo que dos trés pomescritores ha indicacdo da autoria
no titulo, como, por exempl&ontos de Shakespeare e Historias de Shakespeamajdo,
nota-se uma diferenca na nomeacgao para as adaptagSses trés autores, pois em
Hemingway e Moliére aparecem a expressdo “paranga&i, 0 que ndo acontece com
Shakespeare. O uso de tal expressao indica unadégstr de aproximacao desses autores ao
universo infantil, tendo em vista que suas obr&oesomente consolidadas junto ao publico
adulto e usar essa expressar € garantir de quéasibgm podem ser lidos por criancas, em
contrapartida a repercussdao da obra Shakespeaestsede a todos os publicos nédo
precisando de um indicativo de faixa etaria.

As coletaneas ou antologias constantes da amgsteaesatam como caracteristica
uma unidade no tocante a algum aspecto norteadsual@rganiza¢do. Pode ser uma uUnica
matriz narrativa, como as que envolvem 0s contabes; um género, CoOmo ocorre com as
lendas brasileiras e medievais; a exploracdo dguotinda obra de um autor, como a de
Shakespeare, Hemingway e Moliére.

A terceira modalidade envolve as narrativas adagtadjos titulos sdo publicados
isoladamente ou incluidos numa coletanea ou an#&legndo que as duas formas estdo
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pesquisa, detectou-se 111 (cento e onze) coleg@eigs ou bibliotecas (Ver apéndice),
equivalendo a 734 (setecentos e trinta e quatrojotid de publicacGes, perfazendo um
percentual de 83,21%. Isso denota, a principio,airevestimento na producao editorial de
adaptacdes no Brasil é baseado na publicagédo @es wiras vinculadas a um fio condutor,
no caso, a insergdo de diversas obras numa cokeg@® ou biblioteca. Esse encadeamento de
inimeras obras parece ser mais facil de circulameocado livreiro do que um titulo
isoladamente.

O fio condutor citado pode vir expresso no titulsubtitulo da cole¢cdo. Das 111
(cento e onze) colegdes, 29 (vinte e nove) sdo adasecom o substantivo “classicos”,
definindo as obras que irdo compor a série comibirfealas, portanto, “aprovadas” como
leitura adequada e necessaria para a criancaweim jd’ara reforcar, essa nomenclatura vem
acompanhada de um adjetivo que identifica o le#nderecado, como, por exemplo,
“Classicos Infantis”, “Classicos Juvenis”, “ClasscJuniores”, “Classicos para o Jovem
Leitor” e “Classicos para a Juventude”; a idéia weversalidade por meio do termo
“universais”; a editora como em “Classicos Consulén“Classicos Rideel”; o dialogo com a
linguagem visual em “Classicos llustrados”; a pelete em “Classicos Imortais” e
“Classicos Famosos”; o autor como em “Classicogl€sdickens”; a fonte narrativa como
em “Classicos das mil e uma noites”.

Além dessa denominacgdo, 21 (vinte e um) colec@genn com bastante recorréncia
um substantivo, que pode ser, por exemplo, “cole¢aérie”, “biblioteca”, dando uma noc¢éo
de acervo, o que pressupde a proposi¢do do diéloge os mais diferentes autores, titulos e
géneros, por conseguinte, a formacdo de um remedér leitura. Pode vir seguida de um
adjetivo ou locucéo adjetiva indicadora da faixaiat ja que o publico-alvo é especifico. Tal
indicacdo pode ser exata, como, por exemplo, “@olegté 12 anos”, ou de carater
generalizador como, por exemplo, “Biblioteca ou &géb Infantil”, “Colecdo Pimpolho”,
“Colecdo Jovem”, “Edijovem”, “Colecdo Calouro” e éf%e Gente Grande”. As duas
estratégias pretendem promover uma identificacdeithy com as publicacdes, visto que néao
foram escritas para todo e qualquer publico, mas p&ueles que se enguadram nas
adjetivacoes.

Em 16 (dezesseis) colecdes observa-se que a dag#uiresta ligada ao tipo de
texto narrativo adaptado, como, por exemplo, “LemndiaBrasil”, “Fabulas de Ouro”, “Mito e
Magia”, “Contos Divertidos”, “Contos de Fadas”, “E@ena”, “Colecdo Tapete magico” e
“Fada Madrinha”. Tais géneros estdo vinculados amduo infantil, os quais apresentam
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portanto, um distanciamento entre colecao/leitonir® aspecto presente nos titulos diz
respeito a tematica das narrativas e em 07 (sele)des estd embutida a da aventura, como,
por exemplo, “Aventuras Grandiosas”, “Grandes Auemg”, “Circulo de aventura”, “No
mundo da aventura”, “Fantasia e aventura”, “Coroemdmundo”. Esse termo reforca a
proximidade com o horizonte do leitor infanto-juileque visa na leitura da literatura uma
possibilidade segura de se aventurar por “marecanwlantes navegados” com a total
seguranca de que ao final do livro ndo sofrera maahconseqiéncia danosa.

Se ha um predominio da idéia do classico em pram@iano, como visto
anteriormente, em 06 (seis) cole¢cdes nota-se acgidtede trazé-lo de volta ou coloca-lo em
primeiro plano novamente, como, por exemplo, “S&eencontro”, “Série Reencontro
Infantil”, “Série Redescobrindo o Brasil”, “SérieeBontar”, “Revivendo o0s classicos” e
“Série Recontar”. O classico também pode se nm&aifeo uso do nome do autor, explorado
em 03 (trés) colecdes, “Colecao Obras de Shakespé@olecdo Shakespeare” e “Obras de
Julio Verne”, e o escritor selecionado faz parte@aone, o que da validade a colecéo. Além
do autor, o adaptador igualmente tem seu espagose|werifica na colecdo “Ruth Rocha
Conta”, mas isso s6 ocorre quando o adaptador tanmegpaldo junto ao campo literario
infanto-juvenil como € o caso da citada escritora.

Dois aspectos ligados a formacéo do leitor tamb&@musados na nomenclatura das
colecbes. Um primeiro relaciona-se a uma formacsmolarizada, em “Série Didatica”,
“Historia de Recreio” e “Biblioteca PedagoOgica Bleg”, reiterando a circulacdo da
literatura infanto-juvenil no espaco escolar; uguselo j4 explora uma forma genérica, mas
valorizando a leitura da literatura, como na “Cate¢eitura Encantada” e na “Série Nova
Aventura de Ler”, que invocam efeitos positivosatio da leitura; ja a “Colecao Quero Ler”
chama atencé&o para uma atitude leitora, e o prgjet@rnamental “Literatura em Minha
Casa” redimensiona um novo espaco de leitura sa-e@onsequentemente, outros modos de
ler qgue néo estéo vinculados aos da escola.

O tempo é outro fator de unidade que se perceb@3eftrés) colecbes - “Historias
de Antigamente”, “Obras Célebres” e “Tesouro de 0Bods Tempos” — as quais indiciam
uma leitura de obras portadoras de valores acamimialmente ao longo do tempo. As demais
colecbes apresentam denominacgdes variadas que @naiorno da tentativa de aproximacao
ao leitor infanto-juvenil por meio de termos afesy tais como “Colecdo Azul”, “Colecéo
Alegria”, “Colecéo Elefante”, “Colecao Encantadaritre outros.

A nacionalidade é outro elemento que d& coerénciana colecdo, a qual se
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e “Série Nossos Contos”, sendo os autores maistatizp José de Alencar e Machado de
Assis. O Brasil compde junto com outros paisestitaesn a marca norteadora da colecao
“Classicos Rideel”, formada por autores brasile{fdsiisio Azevedo, Lima Barreto, Adolfo
Caminha, Euclides da Cunha, Bernardo GuimardegjuilnaManoel de Macédo, Raul
Pompéia) e portugueses (Almeida Garret, Eca der@etamilo Castelo Branco) bem como
a “Série Reencontro”, composta por autores nagofasé de Alencar, Machado de Assis,
Lima Barreto, Bernardo Guimaraes), gregos (HomerBSo#cles), franceses (Alexandre
Dumas, Gustave Flaubert, Victor Hugo, Honoré de&sl americanos (Edgar Allan Poe,
James Fenimore Cooper), entre outros. Vale resgpltaa presenca de adaptacdes de obras
brasileiras € bem menor do que as estrangeiras.

Quanto a presenca de antologias ou coletaneasermirde colecdes, identificou-se
32 (trinta e duas) centradas em lendas, nas fEstdes mil e uma noites, nas obras de Edgar
Allan Poe, William Shakespeare, Machado de Asddf Dostoiveski, Nicolau Liescov,
Guy de Maupassant, Jonathan Swift e Proper Merimtsgradas a 16 (dezesseis) séries, tais
como “Refabulando”, “Colecdo Calouro”, “Colecao falge”, “Série Reencontro”, “Série
Nossos Contos”. Tem-se, por conseguinte, uma piggande dialogo duplo ao leitor infanto-
juvenil, uma vez que ha um primeiro no interiorat@ologia/coletanea entre textos do mesmo
género, no caso das lendas, ou do mesmo autor; agundo € proposto entre a
antologia/coletanea e as demais obras que formemtegdo, sendo, nesse caso, multiplo, ja
gue une géneros, autores e tematicas com tragtdistintas, mas que sédo colocados num
mesmo nivel.

Do ponto de vista historico, a “Biblioteca Infahtitla Editora Melhoramentos, de
1915, é a pioneira nesse formato e tem como reépehmicialmente Arnaldo Barreto de
Oliveira. Entre os mais de cem titulos que compésga colecdo e localizados pela pesquisa
estdoAladim, aladino e lampada maravilhosa, Ali Baba £ quarenta ladrées, e Viagens
maravilhosas de Sindbad, o marinhein@tirados dAs mil e uma noitesArroyo (1988)
afirma que a inovacao dessa biblioteca esta maapresentacdo grafica do que no conteudo,
fruto, muitas vezes, da adaptacdo do proprio orgdor.

Numa perspectiva quantitativa, destacam-se “Colé&d@ouro”, com 105 (cento e
cinco) titulos, “Colecédo Elefante”, com 84 (oitemtajuatro), ambas da Ediouro/Tecnoprint;
“Série Reencontro”, com 84 (oitenta e quatro), ddadea Scipione; “Classicos para o jovem
leitor”, com 36 (trinta e seis), da Ediouro; “SéReencontro Infantil”, com 27 (vinte e sete),
da Editora Scipione; “Classicos Rideel”, da EditRideel, com 23 (vinte e trés); “Classicos



da literatura juvenil”, da Editora Abril, e “Obrasglebres”, da Editora Melhoramentos, ambas
com 18 (dezoito).

A “Colecao Calouro” € um projeto editorial da Ediouwgue comeca a circular na
década de 1970 com a seguinte descricdo expressanti@capa: “é formada de obras
selecionadas entre as melhores do mundo. Os textgertugués nao sao simples traducgdes.
Grandes escritores brasileiros foram contratados pecontar em seu estilo préprio e
portugués corrente a historia original” (DEFOE, @P7A partir dessa definicdo, a editora,
gue na época assina como Tecnoprint, expde ao ésitqualidades da colecdo: as obras estédo
entre “as melhores do mundo”, indicando que fazantepde um canone legitimado; o texto
em portugués a ser lido ndo € uma simples tradygdie, quem realiza esse trabalho séo
reconhecidos escritores do Brasil, oferecendo itar lem texto escrito por duas autoridades,
0 autor e o tradutor; o leitor ndo tera um Unicddemas dois, o original e um segundo, o do
escritor-tradutor que indecontara sua maneira numa linguagem corrente; a liberdade ao
escritor brasileiro pressupde um resultado artistralorizando o livro a ser adquirido, bem
como legibilidade, por ser escrito no padréo viget# lingua portuguesa.

Em outra edigéo, a descricdo anterior é revistaoféstituida de obras escritas por
autores brasileiros contemporaneaeja de enredos originais, seja sobre enredoatete
grandes classicos universais. S8o todas obras,masguais ressaltam estilo e génio criativo
do escritor brasileiro” (DEFOE, 1970, op.cit). Osalirso da editora aponta para varios
elementos: em relagdo a descricdo anterior, obsencue a colegcdo ndo é formada apenas
por obras selecionadas recontadas entre “as meldoremmundo”, mas também tem a presenca
de obras originais nacionais; a expressmntarndo mais aparece, pois a autoria do texto
nao € mais de propriedade do escritor do origqa, € estrangeiro, e sim do escritor nacional
contemporaneo; essa condicao de autor Ihe é coaferesmo usando fabulas novas ou néo;
ao utilizar textos ja conhecidos estes devem s#eyaamente canonizados, ou seja, “grandes
classicos universais”; desse classico o que irdaré enredo central, talvez, entendendo-se
por central a parte da trama mais conhecida pelnodgr publico; o resultado do “estilo e
génio criativo do escritor brasileiro” é a comp@sigle uma “obra nova”, independendo da
fonte do enredo, isto €, a editora esta garantaalteitor infanto-juvenil brasileiro que ele
nao esta adquirindo uma obra velha, mas uma noagaga criatividade do nosso escritor.

Nessa mesma contracapa, tem-se a segunda paresaadb: “Além destas obras
de autores nacionais, foram incluidas algumas ¢kl de obras modernas estrangeiras,
recolhidas entre as mais recomendadas e premiadasseus paises de origem, e,
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internacional de literatura infanto-juvenil” (DEFOQHB970, op. cit). A editora reafirma a
autoria de escritores brasileiros para as “obrassio Ao rol de obras “nacionais”, a colecéao
também oferece para o leitor textos estrangeirademnos traduzidos, mas tais obras trazem
consigo uma avaliagdo estética expressa por rectapées e premiagdes de seu local de
nascimento e o principal critério € o escritor taacter sido agraciado pelo citado prémio,
considerado pela editora como a mais importantmipgo da literatura infanto-juvenil em
face do seu carater internacional.

A “Colecéo Elefante”, assim como a “Calouro”, pade a mesma editora e comeca
a circular no mesmo periodo, contudo as referérmm@®ntradas indicam a impressdo da
primeira até a década de 1990, enquanto a segyradaca apenas na década de 1970. As
duas colecdes apresentam uma coincidéncia em tpase os titulos publicados, ndo s6 no
titulo, mas também na autoria da adaptacéo, bern cemapresentacao, visto que possuem as
mesmas caracteristicas fisicas, a justificativa garblicacdo da obra, uma foto do autor
estrangeiro, dados pessoais desse escritor, edos da adaptador, em algumas publicagdes.
Como exemplos tém-skaras Bulba de Nicolai Gogol,Judas, o obscurade Thomas Hardy,

e Chamado selvagende Jack London.

J& a colecéo “Classicos para o jovem leitor” é atnalizacao gréfica das duas séries
anteriores, realizada pela Ediouro, a partir dadéae 1990, formada por um nimero menor
de obras, como, por exemphdivina Comédiade Dante Alighieribom Quixotede Miguel
de Cervantes, eMadame Bovary de Gustave Flaubert. Na contracapa, ndo ha uma
apresentacdo da colecdo e sim da obra, destacatdméiica, o autor e o adaptador,
valorizando os trés aspectos. Acompanha o livro fioha de orientacdo de leitura, o que
explicita o estreito vinculo da colecdo com asiddides escolares. O que chama atencéo
nessa reedicdo é que a editora concebe os ledasedécadas de 1970, 1980 e 1990 como
portadores de um mesmo perfil, ndo havendo neceekside redimensionar as adaptacbes em
funcdo da mudanca da identidade desses leitoredifei@ntes momentos histéricos. A
renovacao da colecdo se restringe ao nome e agt@jafico, que, por sua vez, provocam
outros efeitos de sentido, uma vez que um novlo titai propor novas significacdes a partir
da identificacdo do tipo de leitor e um novo projgrafico implica na interacdo entre o
mesmo texto e outras imagens e a diagramacao.

A Editora Scipione coloca, desde 1984, a disposé@opublico infanto-juvenil
brasileiro a “Série Reencontro”, composta por nukEs80 titulos nacionais e estrangeiros,
classificados em “os maiores classicos da litesdtuisendo “recontados por escritores de

capacidade e talento”. Entre as obras adaptadasgeodestacad Guarani e Iracemade



Jose de Alencar, ©s Miseraveise O Corcunda de Nortre-Damede Victor Hugo.
Posteriormente, a Scipione comeca a editar a “$&encontro Infantil”, com o foco nas
criancas, como proprio adjetivo explicita, e commesma perspectiva da primeira. Essa série
apresenta os mesmos titulos da “Série Reencomtias tal coincidéncia ndo se repete quanto
aos adaptadores e ilustradores, como, por exempl@daptacdo dRobinson Crusqede
Daniel Defoe, em que os adaptadores sdo os essriferner Zotz e Laura Bacellar, e os
ilustradores sdo Rogério Nunes Borges e Ivan Zagpectivamente.

As duas séries fazem parte de um processo de ezag#n da literatura porque
estdo enderecadas, de acordo com o guia da editoealunos do ensino fundamental e do
ensino meédio. Como parte dessa escolarizacdo &acdd € também acompanhada de uma
ficha de leitura para auxiliar no trabalho de a®literaria e os livros, para atender as
diferentes areas de interesse, sao divididos,aimeinte, em blocos tematicos e de género:
aventura, mistérios, humor e romance. Além dissup o critério de sele¢do das obras como
do adaptador estd centrado numa espécie de legatamigteraria, haja vista que sao “os
maiores classicos” e “escritores de capacidadéepttd, garantias dadas ao consumidor de
que esta adquirindo um produto com qualidade. V@asranto, a insercdo da obra literaria
dentro de novas categorias elaboradas pela inal@sttural, o que implica a subordinacdo da
obra literaria aos interesses do mercado editorial.

A partir dessa forma de organizacdo, as adaptag@e<irculam isoladas e sim
em conjunto, 0 que as insere, de certo modo, nwoepso de antologizagédo, 0 que para
Emmanuel Fraisse (1997) representa ndo sé assumdr forma gréfica, mas uma
possibilidade de interferir no literario, ja& quedposedimentar um determinado modelo
previamente estabelecido ou tirar da margem o@emdo assim, observa-se que ha um
predominio nas cole¢Bes/séries/bibliotecas de agdgs de obras da cultura ocidental, em
especial da Europa, América e Africa, no entantmoalelo mais influente, sem ddvida, é o
europeu, e a cultura oriental esta circunscritd'’Aas histérias das mil e uma noitesaoRei
de Gilgamesh.

No caso déAs mil e uma noitesessa interferéncia é mediada pelo francés Antoine
Galand, que a reproduz ndo so para a escrita, emadaligo e suas implica¢cdes, bem como a
transplanta para uma segunda cultura, a ocidenfaédrtir dessa publicagcdo, um conjunto de
normas literarias e sociais dos textos arabes @as@ogar com o da sociedade européia,
num primeiro momento. Contudo, tais regras saaiesladas por Galand com vistas a néo
estabelecer um grande confronto cultural, sobretmdotocante a violéncia presente nos

contos originais. Depreende-se que a “selecaoizestd por Galand busca evitar rupturas no



horizonte de expectativas vigente. Logo, a distimsitética é amenizada tornando o texto
arabe mais familiar ao leitor europeu, contrariandoa perspectiva de ampliacdo de

horizontes. E a versdo francesa que serve de fmrte a maioria das adaptacdes, o que
acarreta um processo de adaptacdo a partir de amte $ecundaria, resultando das “Mil e

uma noites francesa” outras “Mil e uma versdes’uandgadas pelo modelo europeu.

A identificacdo da presenca, da auséncia, da emgegé&lo desaparecimento ou da
recorréncia de um determinado texto adaptado, tem&n ndo basta para compreender tal
processo, é preciso, de acordo com Fraisse, coasittelos 0s elementos constituintes do
conjunto editorial: o texto adaptado, o paratextomodo de reconhecimento dos textos
(cronologia, géneros ou os temas e as condicdpsodecao editorial), estatuto dos autores,
orientacOes e prestigios dos editores, naturedgetivms das colecfes. Entre tais elementos
pode se considerar, por exemplo, a categoria génaata-se a presenga um quadro variado:
lendas, apoélogo, contos, novelas e romances, dréimgédia, comédia, epopéias. Tal
diversidade de géneros textuais pode ser um orijgara a publicacdo das adaptacoes,
organizadas em colecdes, séries e bibliotecas.

Tem-se, assim, um vasto conjunto, a principianaeelos literarios a disposicdo do
leitor infanto-juvenil brasileiro, contudo, € preaiverificar se as adaptagcbes mantém as
caracteristicas desses tipos ou se 0s enquadranexemplo, no conto de fadas ou conto
folclérico. Vale ressaltar o trabalho dos ingleg&sarles e Mary Lamb, que, em 1806,
adaptam para jovens leitores as pecas teatraisltienWShakespeare, com o titubontos de
ShakespeareOs irmdos Lamb, sob encomenda de um editor, usamo estratégia a
mudanca de tipologia textual, da estrutura tegisah a do conto, para aproximar o leitor
inglés iniciante do universo shakespereano. Contosl@daptadores expressam, no prefacio
da primeira edi¢cdo, que nao desejam substituieaas) mas mediarem um primeiro contato

com a obra:

O que estes contos representarem para os jovasreseie muito mais ainda,

€ 0 que desejamos sejam para eles, na idade aahiNardadeiras pecas de
Shakespeare: que lhes enriquecam a fantasia,efgatal a virtude, deles

afastem todos os pensamentos egoistas e merceadnes facam ver o que

h&d de mais delicado e nobre em pensamentos e api®dhes ensinem

cortesia, benignidade, generosidade, humanidade dpdais virtudes estéo

cheias as suas paginas (LAMB, LAMB, 1964:5)

Os irmdos Lamb assumem a posicdo de mediadoresjalategm um carater
formativo, uma vez que desejam aos seus leitoreayés da leitura dos contos e,

posteriormente, por meio das pecas, 0 desenvolimen o fortalecimento de



comportamentos pautados pelas virtudes que reclasgaginas shakespereanas. Percebe-se,
assim, a concepcao que direciona o trabalho deagdaprealizado pelos ingleses no inicio
do século XIX.

No Brasil, a adaptagdo dos irmdos Lamb é tradugataMario Quintana, para a
Editora Globo, ainda com sede em Porto Alegre —ARBrimeira edicdo data de 1943 e a
mais recente, de 2003, com 20 (vinte) titblosntidos num U(nico volume. Ja a edicdo
produzida pela Editora Dimenséo, de Belo Horizoatgartir de 1996, publica 11 (onze)
titulos isolado$ agregados a “Colecdo Obras de Shakespeare”. tar&ditica, a partir de
2002, traz ao publico infanto-juvenil brasileiro @detaneaddistorias de Shakespeareel
Histérias de Shakespeare @da uma contendo 3 (trés) titdJosnculadas a colegdo “Quero
Ler — Classico”.

Esses trés exemplos de editoragcdo das adaptacO€badies e Mary Lamb séo
modelares para explicitar 0 processo de uma adaptegtrangeira, em que, num primeiro
momento, a obra € adaptada na sua lingua matemamesegundo, no Brasil, passa pela
etapa da traducéo para a lingua portuguesa, outejagse uma terceira versao, uma vez que
se tem a edicdo primaria ou original, a da adaptagd lingua inglesa, e, por ultimo, a da
adaptacdo em portugués. Vale salientar que etiselersdo pode apresentar distingdes ou
variacfes entre os titulos se ndo € traduzida pw@ Unica pessoa, isto €, a traducdo dos
contos realizada por Mario Quintana apresenta deidd da Editora Dimensdao, por sua vez,
pode néo ter essa coesado porque os titulos sd@zittad por diferentes sujeitos.

Ao se dimensionar 0 espectro de analise da adaptaganizada em série, colecdo
ou biblioteca, a partir dos elementos intra e etdxauais, pode-se perceber com mais clareza
uma das formas de controle da formacédo dos leitoriegantes, visto que através das
adaptacdes vao delineando o imaginario dessestoeegpor meio dos modelos de textos
literarios selecionados pelos agrupamentos reali&zpdlas editoras, ou seja, vao formatando
a concepcao de literatura dos leitores infantois/@, por conseguinte, o perfil de leitor

desejado, que pode ser emancipado ou nao.

2 A tempestade, Sonho de uma noite de verdo, Centoverno, Muito barulho por coisa nenhuma, Conas |lh
aprouver, Os dois cavalheiros de Verona, O mercdddfeneza, Cimbeline, O Rei Lear, Macheth, Bera est
gue bem termina, A megera domada, A comédia dos,e@lho por olho, Noite de reis, ou 0 que quiserem
Timon de Atenas, Romeu e Julieta, Hamlet, prindgp®inamarca, Otelo, Péricles, principe de Tiro.

¥ A comédia de erros, A megera domada, A tempestaieto de Inverno, Hamlet, Macbeth, O mercador de
Veneza, Otelo, Rei Lear, Romeu e Julieta, Sonhantie noite de veréo

* Volume 1: Romeu e Julieta, A megera domada, A éstaple. Volume 2: Hamlet, principe da Dinamarca,
Sonho de uma noite de verdo, Macbeth.
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