A POESIA N'A GRAMATIQUINHA DA FALA BRASILEIRA
DE MARIO DE ANDRADE
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Resumo

Desde que me debrucei pela primeira vez no inédito A gramatiquinha da fala
Brasileira, de Mario de Andrade, um aspecto da obra ndo deixou de me chamar
atencdo: a possibilidade de concebé-la numa chave poética, como uma poesia que
sobrevive, mesmo que imersa numa gramatica. Diante disso, a presente
comunicacéo tentard compreender em que medida este manuscrito pode figurar ndo
apenas um estudo linguistico, mas um deslocamento que sinaliza uma perspectiva

outra.
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Resumen

Cuando empezé el estudio de A gramatiquinha da fala brasileira, de Mario de
Andrade, un aspecto de la obra me llamé la atencion, la posibilidad de entenderla
como una clave poética, como una poesia que se mantiene viva, aunque inmersa
en una gramatica. De esa manera, la presente comunicacion tiene el objetivo de
comprender en qué medida este manuscrito puede representar no solo un estudio

linglistico, sino un desplazamiento que sefala otras perspectivas.

Palabras clave: Méario de Andrade. Poesia. A Gramatiquinha da fala brasileira.
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Todas as obras-de-arte, meu Deus! s&o obras em que o artista fracassou”.

Mario de Andrade, em carta, a Antonio Candido

| O limite da obra-de-arte

E sabido que o escritor Mario de Andrade (1893-1945) tinha a préatica de
conservar em seu arquivo pessoal somente os trabalhos inacabados, aqueles que
de alguma forma n&o se formalizaram por meio da publicacdo. Estes textos
incorporam um rico material que sinaliza vestigios de um processo de criagdo que
pode ser reconstruido por intermédio de uma materialidade, manifestada em
rascunhos, notas, versdes, esquemas, esbocos, fichas de leitura.

O manuscrito A gramatiquinha da fala brasileira € um dos muitos documentos
gue integram os projetos marioandradianos interrompidos, abundantes em questdes
processuais por guardarem instantes de reflexdo, tensdes, angustias e dificuldades
do sujeito diante da criag&o artistica.

Esta obra inacabada, corpus do meu projeto de mestrado, estd em processo
de classificacédo codicologica e genética. O conjunto compreende aproximadamente
300 documentos de diferentes naturezas, como: plano, esboco, versdes, notas de
trabalho e bibliograficas, folder do Dancing Nepturno, antiga danceteria daquele
tempo. Completa-se com os manuscritos as notas deixadas a margem dos livros da
area de linguistica na biblioteca de Mario de Andrade; e conta com subsidios das
matrizes, isto é, livros na mesma darea que contribuiram para as ideias do
modernista, mas sem receber anotagbes marginais. A minha pesquisa estende-se
até os arquivos da criacdo de A gramatiquinha da fala brasileira, como, por exemplo,
na correspondéncia ativa e passiva do escritor, no seu Fichario analitico e,
eventualmente, em titulos nas obras publicadas.

Percebemos que, por diversas razdes, nas obras inacabadas ndo sucederam
os desdobramentos necessarios para a producdo de completude, isto porque as
opcOes de escolha, ainda, permanecem abertas. Conforme a frase de Mario de
Andrade utilizada como epigrafe deste estudo, é possivel pensar que o trabalho
terminado ganha instancia de obra-de-arte. Entre o processo de criagao e a obra-
de-arte, existe uma suspensao de ideias; antes de acabada, sdo inUmeras as

possibilidades de uma obra, enquanto que, para 0 término do processo, sao

2 FERNANDES, Lygia. (Org). 71 cartas de Mario de Andrade. Rio de Janeiro: Livraria S&o José, s/d,
p. 58.
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necessarios cortes, escolhas e selecdes, o que, metaforicamente, para o escritor
significa o fracasso do artista.

N&o que a obra acabada finalize o processo de criagcdo ou a reduza. Pelo
contrario, ela insere outros alcances, o0 que talvez, para o escritor e a sua criagao,
represente o fracasso. Mas, quando outro sujeito, o critico genético, € inserido na
relacdo autor e obra, ultrapassam-se os limites, as margens que um dia foram
estabelecidas no fazer literario. O critico genético percorre o caminho do texto na
tentativa de reconstruir um possivel trajeto. A obra em si ganha autonomia,
desvencilhando-se do seu autor. Contudo, durante o seu trabalho, este critico torna-
se uma espécie de criador, que também fracassa ao fim de cada empreitada,

porque na sua busca encerrarq um processo.

Il Aspectos da fortuna critica

A primeira obra publicada que trabalhou diretamente com o manuscrito d’A
gramatiquinha da fala brasileira foi A gramatiquinha de Mario de Andrade: texto e
contexto®, de Edith Pimentel Pinto. O livro, dividindo-se em duas partes, apresenta
um ensaio que reflete a postura de um “linguista” no modernismo, baseado na
analise dos documentos d’ A gramatiquinha, de outras obras marioandradianas e de
producdes de outros autores, brasileiros e estrangeiros, citadas ou ndo por Mario.
Além de reunir todos os documentos do titulo, com descricdo sumaria das unidades.
A autora, todavia, ndo se atenta para a natureza e o sentido das mesmas, no
processo de elaboragdo de um pensamento que lidava ndo apenas com a
gramatica, mas com a realidade social da lingua portuguesa no Brasil.

Vale mencionar o estudo de Leonor Scliar Cabral, As ideias linguisticas de
Mario de Andrade*, em que ndo abrange o conjunto dos manuscritos de Mario de
Andrade; cita, apenas, a revista paulistana Polimica®, que transcreve s6 a
“Introducdo — Capitulo 1” e um trecho do “Capitulo I” d’ A gramatiquinha, sem
apresentar autor e obra. Ao examinar a visdo linguistica de Mario de Andrade,
destaca a correspondéncia (principalmente ativa), as entrevistas e os depoimentos e
também os Anais do Primeiro Congresso de Lingua Nacional Cantada, no qual o

escritor expde seus estudos e integra a comissao de organizacdo. Percebe-se que

3 PINTO, Edith P. A Gramatiquinha de Mario de Andrade: texto e contexto. Sdo Paulo: Duas
Cidades/ Secretaria de Estado da Cultura, 1990.

4 CABRAL, Leonor S. As ideias linguisticas de Mario de Andrade. Florianopolis: UFSC, 1986.

5 ANDRADE, Mario de. “Gramatiquinha Brasileira”. In: Polimica: revista semestral de critica e
criacdo. Sdo Paulo: Editora Cortez e Moraes, n° 3, 1981, p. 45-49.
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Cabral insere Mario de Andrade dentro de um enquadramento linguistico,
ocasionando cobrancas desta ordem ao analisar os textos, uma vez que nao
encontra o rigor linguistico-cientifico que buscava na obra.

Poéticas da transgressao: vanguarda e cultura popular nos anos 20 na
Ameérica Latina®, de Gladys Viviana Gelado, é uma obra que percorre a historiografia
literaria latino-americana para apontar as contradicbes inerentes a modernidade,
bem como a vanguarda e a cultura popular, no inicio do século XX. Em um dos
capitulos, Gelado detém-se em Mario de Andrade e Oswald de Andrade,
especificamente nas obras que postulam o ideéario antropofagico, fixando suas
investigacdes na questao da lingua, tema focalizado em ambos. No que concerne a
Méario de Andrade, destaca o principal interesse do autor: estabelecer a lingua
brasileira, que corresponde a nocdo de lingua nacional. Nesse sentido, a
pesquisadora confere a A gramatiquinha da fala brasileira um discurso em tom de
manifesto, bem como a outros textos do autor.

Essas trés abordagens ndo problematizam o carater ficcional e,
consequentemente, poético d’ A gramatiquinha da fala brasileira. Apesar do mérito
desses estudos, deixam de apreender que as preocupacdes de Mario de Andrade,
por serem plurais, eram capazes de reunir, em um mesmo projeto, diferentes
perspectivas. Assim sendo, esta obra inacabada €é capaz de manifestar
potencialidades, virtualidades. Consideraremos, a seguir, uma destas, a poesia.

lIl A virtualidade do inacabado

Um aspecto inicial A gramatiquinha da fala brasileira a ser considerado € uso
do diminutivo no titulo, o qual aponta para dois fatores correlatos: primeiro, elucida o
carater afetivo e intimo de Mario de Andrade com a fala brasileira. Segundo, menos
evidente, mas ndo menos importante, sugere a ampliacdo e deslocamento de
sentido do género gramatica, resultando em uma operacdo de inversdo de sinais,
porque transforma o menos em mais.

Cabe lembrar que, em diversos momentos, no manuscrito da obra, o autor
problematiza o titulo dado, explicitando ndo se tratar de uma gramatica, e que a

classificacdo escolhida ndo tem finalidade elucidativa: “Assim ninguém espere uma

6 GELADO, Gladys V. Poéticas da transgressao: vanguarda e cultura popular nos anos 20 na
América Latina. Rio de Janeiro: FAPESP/ 7 Letras/ EDUFSCAR, 2006.
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gramatica. O titulo é pra atrapalhar”. Reitera também, por diversas vezes, o status
ficcional dela, o que ja, de saida, implica numa perspectiva outra a ser adotada
guando analisada. Mério de Andrade, em suas produc¢des textuais, mescla diversos
géneros, encontrando no hibridismo um modo possivel para organizar e criar ideias:
Mostrar que 0 perigo pra quem se mete numa coisa destas é principiar
inventando coisas sem nenhuma ligagdo com a realidade existente.

Embora tomando cuidado ndo me livrei deste defeito e é por isso que nao
apresento o meu trabalho como obra técnica porém obra de ficcao.

Assim, mais do que o carater normativo, A gramatiquinha da fala brasileira
traz em si uma reflexdo sobre a linguagem, talvez uma grande teoria utépica da
linguagem, haja vista o desejo de apreender o modo de subjetivacdo da lingua. Na
fala existe, desse modo, uma relacao intrinseca entre o corpo — no seu sentido mais
amplo — e a linguagem. Esta vinculacao entre corpo e linguagem acaba por evocar o
ritmo, que é a configuracdo do movimento da fala de um sujeito. Em outros termos,
denota-se que o sujeito ao falar deixa tracos, marcas extremamente particulares,
sobretudo, ritmicas prosodicas.

Desse modo, Mario de Andrade, ao se deparar com estas impressoes
ritmicas da fala brasileira, colhidas por oitiva ou ndo — em pesquisas folcléricas e
literarias, cartas recebidas, livros, jornais, anuncios etc. - produz uma espécie de
partitura, A gramatiquinha da fala brasileira, cuja finalidade é “ler” os rastros destas
impressdes que, apesar de peculiares de cada sujeito, possuem certa consonancia,
0 que poderiamos denominar, utilizando a conceituacdo do autor, de “psicologia da
fala brasileira”.

A nocéo de “psicologia da fala brasileira” permeia a obra e de acordo com o
planejamento de Mario, localizado no esbo¢o do indice d’A gramatiquinha, uma
discussédo mais profunda sobre o conceito ocorreria no “Capitulo Estilistica”, o qual
teria como sub-capitulo a “Psicologia da fala brasileira — Cap. XXX". Em uma das
tentativas de realizacdo desta secdo — que também pode ser encontrada no
manuscrito como “psicologia da lingua brasileira” — o autor faz algumas notas. Entre
estas sublinhamos a “Nota 17”, que exprime de maneira muito poética, pela

embolada, a sua ideia a respeito do assunto:

7 ANDRADE, Mario de. A gramatiquinha da fala brasileira. Série Manuscritos Mario de Andrade, IEB-
USP. Todos os trechos curtos, entre aspas, e as citagfes longas de A gramatiquinha partirdo desta
referéncia bibliografica e que, portanto, ndo serd mais mencionada.
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Um capitulo chamado Psicologia da lingua brasileira: Docura, Lentidao.
Meiguice, Sensualidade. Ironia, Asperezas. Embolados.

Olha o Bambu do bambu bambu

Olha o0 bambo do bambu bambabé

Olha o bambo do bambu bambubé

Quero ver dizer 3 vezes bambabé bambulald!

Molenga lingua. Indecisdo passageira. Frases rapidas. Vénus bebia néo.
Sintese orat6ria de conversa.

Ao final da “Nota 177, Mario de Andrade insere uma nota de rodapé: “(ver
Nota 31)”. Este apontamento, em tom memorialistico, revela que 0s primeiros
versos marioandradianos nasceram durante a adolescéncia e eram uma “embolada
legitimissima”. A inspiracdo para a composi¢cdo da embolada veio de uma mulher
gue o poeta havia conhecido, “uma liberobadaroana” chamada Geny:

E possivel considerarmos que a “Nota 17" e a “Nota 31" estdo em
conformidade, pois ambas trazem a tona o aspecto poético impregnado na fala
brasileira. As duas emboladas, que séo formas populares de versejar, produzem um
tipo de mecanismo que procura superar a forte tenséo entre o escrito e o oral. Para
isto, as composicdes recuperaram aquilo que é natural da fala, uma vez perdido
pelo estabelecimento gramatical da lingua no escrito. Podemos pensar que o escrito
exerce uma violéncia a oralidade (manifestagdo do oral no escrito), pois sendo artificial, é, na
verdade, uma convencgdo totalmente arbitraria, mas legitimada por leis superiores,
as leis gramaticais. Para elucidar ainda mais essa relacéo entre a poesia e a fala,
recorremos ao Dicionario Musical Brasileiro, de Mario de Andrade, que traz a
seguinte concepcao do verbete embolada:

Embolada vem de ‘bola’, palavra muito confusa na terminologia do cantador
nordestino, e cujo sentido mais perceptivel é: jeito poético-musical de
cantar. O cantador nordestino fala constantemente em ‘bola’ pra englobar

tudo o que corresponde a maneira pessoal dele cantar. [...] [bola]
empregada no sentido de cachola, cabeca [...], intelecto®.

O referido verbete, além de associar a embolada a fala, isto é, a poesia a
fala, abarca também, ainda que indiretamente, a questdo da “psicologia da fala
brasileira”, uma vez que o0s cantadores nordestinos — mesmo que possuam

diferentes “jeitos” de cantar os versos, variadas “bolas”, ndo deixam de construir a

8 ANDRADE. Mario de; ALVARENGA, Oneida; TONI, Flavia C. (Coord.). Dicionario musical
brasileiro. Belo Horizonte: Itatiaia/ Brasilia: Ministério da Cultura/ Sdo Paulo: IEB, Edusp, 1989, p.
199.
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forma poética embolada. Anéloga € a situacdo que se da com a fala que, embora
haja muitas manifestacoes pessoais da fala, existe uma uUnica psicologia, a
psicologia da fala brasileira.

Dessa forma, compreendemos que a “psicologia da fala/ lingua brasileira” € o
aspecto particularizante do povo. Nao sendo natural, estabelece-se ao longo do
tempo e através da continua relacdo entre os diferentes sujeitos e suas culturas.
Para Mario, ndo sao perceptiveis grandes diferencas em relacdo ao portugués que
se fala nas regides brasileiras, ao contrario do acontece entre portugués de Portugal

e 0 portugués do Brasil. De acordo com o autor, n’A gramatiquinha, trata-se de:

[...] uma diferenca muito mais oral porque a vocabular é s6 aparentemente
grande e provém das necessidades locais [...] Quanto as diferengas orais
de pronuncia elas sdo realmente muito menores do que existe
presentemente entre o portugués e o brasileiro.

A gramatiquinha da fala brasileira ndo foi construida, por isso, numa tomada
regionalista, aquela que se fixa em partes — como muitos estudiosos ja haviam
realizado. Todavia, o plano da obra se desenvolveu em uma perspectiva brasileira,
baseando-se em “muita paciéncia de observacao psicoldgica”. A lingua brasileira é,
por Mario Andrade, colocada no patamar de lingua oficial da nacéo, tirada da
posicdo de subalterna da lingua lusitana. No entanto, como ele bem frisou, ndo é
uma “reacdo contra Portugal’, & cultura portuguesa, ja que somos, em muitos
aspectos, herdeiros diretos dos lusitanos. O escritor cria outro lugar para o
nacionalismo, ao invés de negar a tradicdo portuguesa. Ele incute nos brasileiros o
desejo de ser brasileiro: “O brasileiro tem o direito de ser”. O que, por consequUéncia,
passa pela construcdo de uma lingua. Nas suas palavras: “A gente deve ser
brasileiro ndo para se diferenciar de Portugal, porém porque somos brasileiros.
Brasileiros sem mais nada. Brasileiros. Sentir, falar, pensar, agir, se exprimir
naturalmente. Como brasileiro”.

O plano d’ A gramatiquinha da fala brasileira, portanto, em nada se destina ao
estabelecimento de normas e regras gramaticais. Esta é concebida como uma
verdadeira missao a ser cumprida por Mario de Andrade e que deveria se estender,
igualmente, a outros escritores brasileiros. O autor de Macunaima assevera, no
decorrer do manuscrito da obra, o caréater transitorio da sua producao artistica. Tal
fato permite que a sua contribuigdo, a sua “solugao pessoal’, mesmo que errbnea,

seja manifestada de alguma forma. Assim, a solucdo pessoal seria justamente a

Congresso Internacional da Associagédo de Pesquisadores em Critica Genética, X Edigéo, 2012 387



estilizacdo da fala brasileira, acdo esta que deveria ser operada por todos os

artistas, o que resultaria em outras gramatiquinhas:

Si cada um fizer também das observacdes e estudos pessoais a sua
gramatiquinha muito que isso facilitara pra daqui a uns cinqiienta anos se
salientar normas gerais, ndo s6 da fala oral transitéria e vaga porém da
expressao literaria impressa, isto é, da estilizacdo erudita da linguagem
oral. Essa estilizacdo é que determina a cultura civilizada duma raga sob o
ponto-de-vista expressivo. Linguistico.

A acdo de estilizar a fala brasileira tornou-se, para Mario de Andrade, um
dever a ser cumprido e, a partir de sua segunda obra, Paulicéia desvairada, de
1922, passou a executa-la. Alias, o préprio autor destaca esse inicio, na mesma
Gramatiquinha: “[...] e ainda assim foi com a fala brasileira de que a primeira
pretensdo minha ja no Prefacio de Paulicéia teoricamente e praticamente nos
versos dela”.

Tendo como marco inicial da estilizacdo da fala brasileira a obra Paulicéia
desvairada, mais uma vez conseguimos aproximar a poesia da fala. Essa relacéo
nao é a toa, haja vista que em uma das versbes de texto d’ A gramatiquinha,
intitulada “Evolucéo da lingua e da sociedade no Brasil”, deparamo-nos com uma
analise historico-literaria que constata que a fala brasileira surgiu somente no
Romantismo. Durante o periodo colonial ndo existia fala brasileira, pois “falavamos o
portugués de Portugal’ e viviamos, de acordo com o autor, um momento de
absorcdo e dominio lusitano. Apenas no Romantismo surgiram as primeiras raizes
da fala brasileira, ocasido favoravel gracas a libertacdo brasileira — a Independéncia
do Brasil em 1822 — que comecgava a se desenhar no pais, ainda que tenha, com
isso, se desenvolvido também o patriotismo indianista. Conforme Méario de Andrade:

Brasil romantico, prurido de liberdade, primeira liberdade, a politica, a mais
consciente de todas as liberdades, e por isso mesmo que consciente um
pouco forcada. Nesta fase pelo milagre da libertagcdo nos falavamos o
brasileiro, e a lingua falada pelos nossos poetas, com ligeira excecao de G.
Dias (e assim mesmo!) é a lingua falada pelo povo. Fase cadtica primitiva

em que o Brasil é livre, [...] da as tendéncias essenciais da futura fala
brasileira.

Portanto, no Romantismo temos o nascimento da fala brasileira, mesmo que
manifestada, naquele momento, de maneira muito “consciente”, devido ao ideario
republicano que se implantava no Brasil. A fala configurava-se como produto de
uma racionalizacdo, numa tentativa de instaurar a civilizagdo no pais. Tal fato

permanecia aliado a “imitacdo consciente” da lingua dos lusitanos, o que para
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escritor era nefasto, pois se imitava ndo 0s escritores portugueses, mas as
gramaticas portuguesas. Os brasileiros estudavam mais a lingua portuguesa do que
0s proprios portugueses. Por conseguinte, ndo era o conhecimento gramatical que
faltava aos literatos brasileiros para que conseguissem, efetivamente, construir a
fala brasileira, era, antes, reconhecerem que esta lingua utilizada nada tinha de

brasileiro, nem mesmo possuia a “psicologia da fala brasileira”.

Essa fase de civilizacdo em que falamos conscientemente a mais
desumana lingua que é possivel se imaginar, duma espécie de lingua do P,
vapa planpantarparbapatapatapas, lingua de criagdo consciente, de
expressdo falsa, inteiramente divorciada das nossas condigBes naturais
quer fonéticas quer semasioldgicas sO se explica e s6 se perdoa pela
natural evolugdo sociologica que sofriamos e que impunha a gente um
periodo de importagdo estrangeira, ou doiramento exterior das nossas
coisas publicas.

Nesse sentido, é possivel também vincularmos os poemas romanticos
brasileiros as emboladas, jA que em ambas composi¢cdes poéticas se identificam a
forte tensdo entre o escrito e o falado. A poesia romantica possui uma vocalidade
muito grande, embora sejam composi¢cées escritas, regidas por leis da escrita,
como, por exemplo, a métrica. A composicdo romantica ndo estava imune a
manifestacdo do oral no escrito, contudo ndo pode ser concebida como fala
espontanea de um sujeito ou, simplesmente, como a pura mimetizacdo dos modos
de fala na escrita. Antes, segundo Mario de Andrade, 0s notaveis poetas romanticos
brasileiros — tdo bem estudados e citados por ele nos manuscritos d A
gramatiquinha — “buscaram escrever com naturalidade da fala comum do tempo

deles”, pois eram “estilistas naturais”.

Considerac®es finais

Conforme apontamos no inicio desta comunicacdo que trabalhariamos com
uma obra inacabada e que, portanto, com uma de suas virtualidades, devemos
considerar que o0 nosso objetivo pautou-se apenas num recorte e que nao tinha a
pretensdo de limitar ou de fixar um Unico sentido. Consideramos como aspecto
importante o deslocamento poético percebido na leitura e na analise de alguns
documentos d’ A gramatiquinha da fala brasileira, que ndo se concluiu nos pontos
abordados. Ha também a questédo do lirismo, que o préprio autor chama atencéo,
além do género da obra, classificado por ele de idilio técnico, mas que néao

discutiremos no momento.
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