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Resumo

O trabalho tem como objetivo realizar um estudo das manifestacdes da
memoria no documentario Sans Soleil (1983), dirigido pelo cineasta francés
Chris Marker. Analisaremos o filme por meio dos instrumentos fornecidos pela
critica genética, percorrendo o que Salles (1998) denomina como documentos
de processo. Consideramos que o documentario em questdo encontra-se em
uma categoria especial onde a génese da criacdo se evidencia e se da dentro

da prépria projecéo.
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Abstract

The paper has the objective to make a study about manifestations of
memory in the documentary Sans Soleil (1983), directed by the French
filmmaker Chris Marker. We intend to analyze the movie with the tools of
genetic critic, exploring what Salles (1998) named "process documents”. The
documentary integrates a special category where the genesis of creation
happens inside the projection itself.
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... Mas me consolo pensando

Que o imaginado e o passado ja sdo 0 mesmo
Para um homem que foi

E que contempla o que foi a cidade

E agora volta a ser o deserto.

(Jorge Luis Borges)

O presente artigo visa apontar possiveis caminhos que permitam a
compreensao sobre como ocorrem as representacdes da memoria social e
individual no documentario francés Sans Soleil, dirigido pelo escritor, fotdégrafo
e artista multimidia Chris Marker. Tomaremos o carater auto-reflexivo do filme
como porta de entrada para o conhecimento e, posteriormente, o debrucar

sobre as etapas que envolveram o processo de criacdo da referida obra,
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tentando, amiude, concatena-las a reflexdo que Marker realiza a respeito da
memoria e do tempo.

Resultado das peregrinacdes do diretor por Guiné Bissau, Cabo Verde,
Islandia, Estados Unidos, Japao e Franca, Sans Soleil reine impressdes sobre
estes paises por meio de uma estrutura que lembra os diarios de viagem. A
narracao € feita por voz over da atriz francesa Florence Delay, que |Ié as cartas
escritas por Sandor Krasna (pseuddnimo de Marker), cinegrafista ficticio e
nomeado dentro da diegese como autor das imagens. As missivas trocadas
contém analises histdricas, sociais e politicas do cameraman a respeito dos
lugares visitados. Mais do que um parecer gue em certos momentos beira a
analise, o testemunho de Krasna sobre os lugares que visita € permeado pela
vontade de registrar acontecimentos corriqueiros e banais, como se o prosaico
Ihe interessasse mais que qualquer outra coisa. Quando comenta uma das
cartas, a narradora diz:

Ele amava a fragilidade desses instantes suspensos, essas
lembrangas que serviam apenas para deixar lembrancas. Ele
escreveu: ‘apos dar voltas ao mundo, s6 a banalidade me interessa.

Eu a procurei nesta viagem, persistente como um cacador de
recompensas’.

Nos primeiros minutos do documentério, Sandor fala por meio de outra
correspondéncia: “Eu passaria a vida a indagar sobre a funcédo da lembranca,
que ndo é o oposto do esquecimento, mas seu avesso”. Este excerto prepara
para outras reflexfes do cinegrafista a respeito da memoaria. Por meio de suas
imagens ou de outros — como € o caso da referéncia e homenagem ao filme
Vertigo (1958), de Alfred Hitchcock — Krasna demonstra inquietacdo com o ato
de recordar, relacionando-o sempre com a passagem do tempo e a natureza
inapreensivel do passado.

A fim de estabelecermos um primeiro contato com as manifestagcoes da
memoéria em Sans Soleil e o modo como o diretor trabalha a recordacéo,
buscaremos auxilio no que Cecilia Salles* denomina como documentos de
processo — esbocos e vestigios deixados pelo artista durante a génese da
criacdo da obra. Encaramos as correspondéncias enviadas por Krasna como

diarios e anotacdes que carregam os indices do percurso realizado por Chris

> SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criagdo artistica. Sdo Paulo:

Annablume; Fapesp, 1998.
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Marker desde a percepcdo da matéria até a feitura do documentério. Sans
Soleil € um exemplo particular onde o processo de criacdo deixa marcas na
prépria obra. Um procedimento que constata a meméria em metalinguagem,
com seus codigos ali expostos.

As mencbes a respeito da génese estdo vinculadas a reflexividade
expressa por meio da revelacdo do dispositivo ou das referéncias que o filme
faz a si proprio.® As cartas de Krasna, num primeiro momento, sdo a principal
fonte deste “efeito espelho”, ou metacinematografico. Sua correspondéncia
expde o processo de articulacdo de desejos, intengdes, referéncias artisticas e
culturais, dialogos, escolhas, entre outros elementos que conduzem e
perpassaram a realizagdo do documentario. Uma das cartas, por exemplo,
relaciona a escolha do titulo com o ciclo de can¢gfes Sunless, do compositor
russo M. Mussorgsky, que desperta em Krasna a presenca de algo que nédo
entende, mas que, segundo comenta a narradora, “tihnha a ver com a

infelicidade e a memaria”.

O tempo, alembranca e o video. O video, a lembranca e o tempo

Ao longo do processo de criacdo, o artista coleta ou se apropria de
sensacgdes, imagens, ou quaisquer outros aspectos que, durante a percepgao,
despertam a sua curiosidade. Os cadernos de anotacdes e outros meios de
registro tém a finalidade de driblar o esquecimento e servir como ponte ou
auxilio para que o artista reencontre a lembranca’ dessa sensacdo ou
momento que Ihe despertou interesse. Antes de nos debrucarmos sobre o seu
conteudo, iremos considerar que a propria esséncia das cartas ja carrega em si
a reniténcia do cinegrafista em registrar ou armazenar suas impressdes, como
uma espécie de lembranca.

Para falarmos de memoria, partiremos da distincao realizada por Henri
Bergson® entre mem©ria-habito, adquirida pelo esforco da atencéo e através da

repeticdo de gestos ou palavras; e a lembranca pura, ou imagem-lembranca,

® AUMONT, Jaques. Dicionario tedrico e critico de cinema. 3% ed. Campinas, SP: Papirus,
2007.

* SALLES, Cecilia. Redes de Criacdo. Construcdo da obra de arte. Sdo Paulo: Horizonte, 2006.
® BERGSON, Henri. Matéria e meméria: Ensaio sobre a relagdo do corpo com o espirito. 2 ed.
Traducdo de Paulo Neves. Séo Paulo: Martins Fontes, 1999.
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que traz & consciéncia um momento Unico e singular do nosso passado. E essa
segunda acepcdo de memoria que identificamos em Sans Soleil.

Nas correspondéncias que escreve, Sandor Krasna se refere a sua
tentativa de vincular as imagens-camera gravadas durante suas peregrinacoes
as imagens-lembrancas, como vemos no seguinte trecho:

Eu me lembro daquele janeiro em Toquio, ou das imagens que filmei
em janeiro, em ToOquio. Elas foram substituidas em minha meméria,
elas sdo minha memoéria. Pergunto-me como se lembram as pessoas

gue nao filmam, que nao tiram fotos, que ndo gravam. Como fazia a
humanidade para se lembrar?

Na impossibilidade de uma memoria total por meio da qual consigamos
evocar momentos ou sensacdes do passado livremente, Marker, nas palavras
de Krasna, sugere que o cinema ou a fotografia tem a capacidade de servir
como um fio condutor entre nossa percepc¢ao e a lembranca de um momento
que vivemos. O vinculo entre a lembranca e a imagem-camera abordado no
filme encontra eco na proximidade - mas nunca da semelhanca, diga-se - do

cinema com as condi¢cGes de percepcéo do eu subjetivo no mundo. Ramos® diz:

E a ineréncia ao transcorrer como experiéncia do sujeito, sendo na
duracao, que fara com que a imagem-camera em movimento, em sua
tradicdo cinematografica, seja pensada, dentro do corte
fenomenoldgico, como ‘imagem do presente’.

O liame entre imagem-camera e memodria permanece na dicotomia
presenca e auséncia. Seja o registro cinematografico ou mneménico, ambos
remetem a existéncia de algo em um fluxo temporal passado. O filme ou video
trazem a marca da circunstancia do mundo que deu origem & imagem’,
contém, portanto, a apreensao de um transcorrer, de algo que durou em um
tempo e espaco Unicos. Simultaneamente, o0 registro audiovisual esta
impregnado pela auséncia, pois remete a um presente que nao existe mais ou

nao como era no momento singular em que foi capturado pela imagem-

® RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... O que é mesmo documentario. Sdo Paulo: Editora
Senac, 2008, p.142.

" RAMOS, Ferndo Pessoa. Mas afinal... O que é mesmo documentario. Sdo Paulo: Editora
Senac, 2008.
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camera.® Os diarios imagéticos de Sandor Krasna retém momentos das
viagens que realizou pelo mundo, mas também se ligam a algo que deixou de
existir, a um tempo passado inapreensivel, impossivel de ser resgatado em sua
esséncia. A lembranca, de forma similar, consegue sugerir uma sensacao
vivida no passado, mas a sugestao difere do que sugere, “a lembranca pura de
uma sensacao ou de uma percepc¢ao nao €, em nenhum grau, a sensagao ou a
percepcéo elas mesmas”.’

O personagem de Chris Marker esta ciente da perda irreparavel que o
tempo provoca. Assim deixa a entender com o plano de abertura do filme: trés
criangas caminham de maos dadas sobre uma estrada, na Islandia, em 1965,
enquanto a narradora comenta que para Sandor aquela era a imagem da
felicidade. Ao final, o documentario nos mostra que, cinco anos depois
daquelas gravacdes, o vulcdo da ilha despertou e obliterou o lugar onde as
criancas passavam. Na correspondéncia, Krasna diz: “Eu recuperei essas
imagens e foi como se todo o ano de 65 se cobrira de cinzas. Bastava, pois,
esperar e o proprio planeta mostraria o trabalho do Tempo”.

Krasna € atento a natureza iluséria da memaria. O cinegrafista escreve
em uma das missivas: “N6s ndo lembramos, recriamos a memoria como
recriamos a histéria”. O carater reconstrutivo das lembrancgas contrapde-se a
idéia de que a memoaria conserva nossa experiéncia tal qual ela se deu no
momento da percepcdo. Lembrar ndo seria reviver integralmente, mas
reconstruir, reelaborar, com imagens de hoje, a experiéncia passada. E
seguindo essa formulacdo que Bosi, ao comentar a visdo de Maurice
Halbwachs de memoria, convida-nos a duvidar da sobrevivéncia do passado:
“Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato antigo, ela ndo é a
mesma imagem que experimentamos na infancia, porque nés ndo somos 0s

» 10

mesmos de entéo e porque nossa percepg¢ao alterou-se”.

® SILVA, Josimey da Costa. O cinema e a Fotografia: percepcdo, memaria e pensamento. In:
MONZANI, Josette e MONZANI, Luiz R. (orgs.). Imagem/Meméria. S&o Carlos, SP: Ed. Pedro e
Joéo Editores/ CECH — UFSCar, 2008, p.299-316

® BERGSON, Henri. Meméria e vida. Traducdo: Claudia Berliner. Sdo Paulo: Martins Fontes,
2006, p.51

19 BOSI, Ecléa. Memoria e sociedade: Lembranca de velhos. Sdo Paulo: T.A.Queiroz, 1983,
p.17
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Mesmo consciente a reelaboracdo que o ato de recordar implica, Krasna
é contumaz em sua busca pelo passado perdido. French' pondera que o
cinegrafista tem fé na habilidade da experiéncia sensorial em recuperar uma
memoria dormente (apesar de ‘falsificada’), de maneira similar a Proust.

Acreditamos que essa procura por algo que se perdeu e que sO pode
retornar por meio de uma memoéria reconstruida se reflete na referéncia que
Krasna faz a outros dois diretores: Alfred Hitchcock, através de Vertigo (1958),

e Andrei Tarkovsky, de quem utiliza o conceito de “Zona"?

, presente em
Stalker (1979), para denominar uma maquina que sintetiza imagens. Nossa
busca pela percepcdo que Chris Marker tem da memdria em Sans Soleil,
considerando o0s vestigios do processo de criacdo deixados em seu
documentario, terminara com um breve trabalho de tenteio sobre a presenca de

Vertigo.

A memoéria impossivel e a vertigem temporal

A génese de uma obra leva em conta ndo apenas o trabalho individual do
artista compreendido entre a coleta do sensivel a materializacdo do seu projeto
poético, mas a assimilacdo de influéncias externas. Salles avalia a obra em
criacdo como um sistema aberto que troca informagdes com 0 meio em que se

insere. Para ela:

[...] as interacbes envolvem também as relagcdes entre espaco e
tempo social e individual, em outras palavras, envolvem as relacdes
do artista com a cultura, na qual esta inserido e com aquelas que ele
sai em busca. A criagdo alimenta-se e troca informag¢des com seu
entorno em sentido bastante amplo.*®

A partir das interagcdes que desenvolve com seu meio, o0 artista realiza
didlogos, empréstimos ou mesmo apropriacbes de idéias, autores, obras,

linguagens, entre outros indices culturais que, durante o percurso do processo

' FRENCH, Sarah. “If they don't see happiness in the picture at least they’ll see the black”:
Chris Marker's Sans Soleil and the Lyotardian Sublime. In: Image [&] Narrative. Vol 11, No 1
(2010). Disponivel em: <http://ojs.arts.kuleuven.be/index.php/imagenarrative/issue/view/4.>
Acesso em: 04/05/2010.

2 No filme de Tarkovsky, um lugar que consegue realizar os desejos de quem nele penetra.
Em Sans Soleil, uma maquina que altera imagens, ressaltando a transformagdo que a memaria
e 0 tempo operam sobre o passado. As imagens da “Zona” seriam designadas para a
contemplacdo na forma de lembrancas.

¥ SALLES, Cecilia. Redes de Criacdo. Construcdo da obra de arte. Sdo Paulo: Horizonte,
2006, p. 32.
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de criacdo, transformam-se em subsidios que cruzam, integram e adquirem
uma funcdo autdbnoma na obra em realizacdo. E assim que arrazoamos a
presenca de Vertigo em Sans Soleil. Chris Marker interpreta o filme de
Hitchcock como uma obra que versa ndo sobre a vertigem do espaco (em
referéncia a acrofobia do protagonista Scottie, interpretado por James Stewart).
Para o cineasta francés, a trama de Hitchcock é “uma metafora por outro tipo
de vertigem, muito mais dificil de representar: a vertigem do tempo”.*

A fascinagao por Vertigo, que afirma ter visto 19 vezes, leva Krasna a
viajar a Sao Francisco e visitar algumas locacdes do filme. O cinegrafista refaz
0 mesmo percurso de Scottie quando espiona Madeleine (Kim Novak). As
imagens gravadas na cidade sao interpostas por fotogramas da pelicula de
Hitchcock, e acompanhadas pela voz over da narradora, que I[é a
correspondéncia.

A vertigem do tempo que Chris Marker menciona esta relacionada ao
personagem Scottie que, depois de presenciar (pensa ele) a morte da amada,
reencontra-a em outra mulher, como uma espécie de reencarnacdo. Essa
“alucinacdo” seria, para Marker, a memoria impossivel, insana, capaz de
chegar ao passado e trazé-lo de volta para o presente. Para o cineasta francés,
Scottie “supera 0 dano mais irreparavel causado pelo tempo e ressuscita um
amor que esta morto”.*

A memodria ou crenca do personagem de Scottie em encontrar no
presente o passado seria a resolucdo para o enigma da natureza irreversivel
do tempo, que acreditamos ser a grande aflicdo demonstrada por Chris Marker
em Sans Soleil. O tempo, para o realizador francés, estaria representado em
Vertigo por meio das varias espirais que permeiam personagens, elementos
cénicos e gréficos.

A espiral do tempo, como a espiral de Saul Bass na sequéncia dos
créditos, a espiral do cabelo de Madeleine e do cabelo de Carlota no
retrato, ndo Podem parar de engolir o presente e dilatar os contornos
do passado. 6

Durante a passagem por Sao Francisco, faz-se referéncia a outra obra
de Chris Marker que remete a Vertigo: La Jetée (1962), filme de fic¢édo

“MARKER, Chris. A free replay (Notes on Vertigo). Disponivel em: <http://www.chri
Ic,smarker.org/a-free—replay—notes-on-vertigo>. Acesso em: 10/11/2010.
Ibid.

1% 1bid.
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composto unicamente por fotografias, onde um homem do futuro também vive
duas vezes o tempo, tal qual Scottie. Em La Jetée, o personagem principal e a
mulher por quem se apaixona visitam o Jardin des Plantes, em Paris, e
protagonizam uma cena semelhante a de Kim Novak e James Stewart em Muir
Woods. O homem aponta para uma sequodia e diz de que época veio, tal qual

Madeleine em Vertigo. Lupton menciona outras alusdes ao longa de Hitchcock:

O arranjo do cabelo da mulher, que remete ao estilo de cabelo em
espiral de Madeleine/Judy em Vertigo; a presenca de arranjos de
flores exoéticas, quando o her6i espia a mulher na loja de
departamentos, invocando a floricultura Podesta Baldocchi onde
Scottie espia Madeleine pela primeira vez [...] outra histéria de um
homem que, como Scottie em Vertigo, procura voltar no tempo
recriando a imagem de uma mulher perdida, e que falha."’

A inquietacdo sobre a memdria e a passagem de tempo, acompanhadas
da mencao a Vertigo, estdo presentes em outro projeto de Chris Marker, o CD-
Rom Immemory. A midia consiste em um depositorio, uma espécie de
cartograma da memoria, onde o diretor abriga imagens e textos referentes aos
assuntos: museu, viagem, cinema, memoaria, foto, guerra e poesia.

Mencionamos La Jetée e o CD-Rom Immemory neste artigo a fim de
apontar possiveis rumos para uma pesquisa futura que permita o
reconhecimento do projeto poético de Chris Marker; dos principios éticos e
estéticos que o direcionam e que compdem seu proposito estético, sua forma
peculiar de representar o mundo.”® Pensando a partir desse conceito, cada
uma das obras de Marker conteria temas e escolhas que em didlogo compdem
um projeto maior no qual a memoria, a passagem do tempo e outras questdes

a estas intrinsecas fazem parte do projeto poético do diretor.

Considerac0es finais

Tentamos realizar neste trabalho um esboco sobre como os documentos
de processo de Sans Soleil revelam a forma pela qual o diretor Chris Marker
percebe a memoéria e a passagem do tempo: como partes constituintes do ser,

do ‘ser humano. Pensamos esse documentario também como um caso

" LUPTON, Catherine. Chris Marker: Memories of the Future. London: Reaktion Books Ltd,
2005.

¥ SALLES, Cecilia Almeida. Gesto inacabado: processo de criacdo artistica. Sao Paulo:
Annablume; Fapesp, 1998.
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especifico de processo de criacdo onde a obra faz referéncia as etapas que
compuseram sua génese, seu ser/estar no mundo.

As reiteradas alusdes ao registro audiovisual como um mediador, uma
ponte de encontro entre a percepcao de Krasna e sua memoaria, conduziram-
nos a uma procura sobre o liame que aproxima e distancia as imagens-
lembrancgas das imagens-camera. Nesta fase do artigo, percebemos que tanto
0 registro sensorial quanto o filmico estéo tensionados pela dicotomia presenca
e auséncia. Enfatizando a auséncia, a perda, percebemos como Sans Soleil é
atravessado pela vontade de Chris Marker de, mesmo consciente da
impossibilidade de se conservar o passado fidedignamente, utilizar o cinema
como um auxilio mnemaonico, um dispositivo que, a sua maneira, teima contra a
natureza fugaz das coisas. Sans Soleil seria assim um estoque de imagens-
memoéria que refuta o tempo®, e, simultaneamente, uma elegia - um
testemunho melancdlico e terno sobre o seu transcorrer ininterrupto e
transformador, a apontar um passado que nao volta mais, a fugacidade do
presente, ou o futuro a relampejar aos nossos olhos.

Entendemos que a “Zona” de Sans Soleil se imbrica a essa visdo do
passado e do transcorrer como algo que ndo pode ser apreendido, mas
reconstruido. Levantamos a hipotese — a ser desenvolvida em pesquisas
posteriores — de que o sintetizador teria o poder de descontextualizar as
imagens, alocando-as em um dominio fora do tempo e do espacgo originais.
Cremos que a “Zona” é a Unica forma de situar as imagens no exterior do
tempo, 0 que seria, como menciona a narradora, “a Unica eternidade que nos
resta”.

Apontamos aqui algumas representacfes da memoaria presentes em
Sans Soleil e possiveis de serem identificadas a partir da teoria da critica
genética. Mas o foco dado as cartas de Krasna e a presenca de Vertigo permite
apenas uma ilustracdo de questdes bem mais amplas e complexas.
Acreditamos, assim, que este artigo € um passo inicial na compreensédo da
memoria em Sans Soleil e, ao mesmo tempo, dos principios que regem o

projeto poético do diretor.

19 LUPTON, Catherine. Chris Marker: Memories of the Future. London: Reaktion Books Ltd,
2005.
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