O CORPO COMO RASCUNHO: ORLAN, O VERBO FEITO
CARNE FEITO IMAGEM FEITA VERBO
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Resumo

O artigo parte da analise simultanea de imagens do trabalho da artista
francesa ORLAN e de textos de sua autoria para buscar surpreender 0s nexos
formativos, contextos originarios conceituais e imagéticos por meio dos quais a
artista opera poeticamente. Procura também revelar as motivacfes e intencdes
que orientam a especificidade de seus processos criativos, assim como 0s
encaminhamentos e desvios que assumem ao longo de suas trajetorias

formadoras de sentido.

Palavras-chave: Autoretrato. Imagem. performance.

Abstract

The article starts from the simultaneous analysis of images of the work of
French artist ORLAN and texts of her own to find formative nexus, originary
conceptual and imagetic contexts by means of which she deals with her
personal poetics. Also try to reveal the motivations and intentions that drive her
creative processes in their specificity, as well as forwards and deviations that
take along their formative trajectories of meaning.

Palavras-chave: Selfportrait. Image. Performance.

Este texto se insere no ambito de minha pesquisa Entre palavra e
imagem: processos de formacédo do sentido na arte, ainda em fase inicial, na
qual me propus a investigar os nexos formativos, os processos de interagéo
produtiva e os modos de influéncia matua entre meios conceituais e imagéticos
em curso no campo da arte na contemporaneidade. A idéia € aproximar os
produtos do trabalho artistico tanto de textos especificos, isto €, de histéria ou
teoria da arte, quanto a outros provenientes de contextos correlatos, literarios,
filosoficos ou mesmo cientificos, para possivelmente flagrar conexdes

generativas e, se nao explicativas, ao menos mutuamente influentes entre eles.

! Universidade Federal do Espirito Santo
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Neste sentido, a pesquisa encontra numa espécie muito particular de texto,
aguela em que o discurso se constréi no proprio interior do processo de
criagdo, um momento Unico e especial em termos de possibilidades de
revelacdo de inten¢des, duvidas, decisdes e até mesmo conclusoes e reflexdes
a posteriori relativas a ele: a palavra do artista. Numa passagem em que

discorre sobre o0 movimento simbolista, H. B. Chipp menciona que

[...] os artistas desse movimento também escreveram ensaios sobre a
sua arte, por vezes com grande percepcdo. Ainda mais notavel é o
fato de que suas teorias ndo eram apenas contemplacdes a priori,
ou explicagbes, daquilo que ja tinham feito, como ocorre
frequentemente com as afirmag¢@es de artistas, mas sim que os seus
escritos muitas vezes antecipavam idéias formais que iriam
aparecer mais tarde em sua arte”.” (os grifos s&o meus).

Por outro lado, boa parte do melhor da arte do século XX (e do inicio do
XXI), seguindo o legado do ready-made de Duchamp, deslocou para a
intencionalidade o gesto fundamental da criacdo, em detrimento de fazeres
especificos vinculados a meios definidos pela teoria (a partir da tradicdo
pratica) como artisticos.

A genética do processo debruca-se em geral sobre as transformacgodes
por que passam o0s aspectos formais do trabalho, a metamorfose do objeto,
acompanhando-a por meio de residuos que tornam possivel a reconstrucao
dos movimentos e lampejos criativos. No entanto, quando o carater intencional
predomina num processo artistico, este método investigativo ndo se aplica com
a mesma propriedade. Nestes casos o proprio conceito de “documentos de
processo” pode e deve se ampliar, de modo a incorporar as possibilidades
mencionadas.

Além disso, a arte no momento atual se vale como nunca de referéncias
externas para construir a realidade do trabalho, sejam elas provenientes da
histéria da propria arte ou da cultura em geral, mas também de outros campos
do saber tais como a ciéncia e a filosofia. Citacdes, apropriacdes, referéncias a
imagens e textos de outros autores, se sempre estiveram mais ou menos
presentes na pratica artistica, invadem agora o campo ampliado da arte de
modo a problematizar e chegar até mesmo a esmaecer os limites conceituais

da nocéo de plagio. Assim as opcdes por tais ou quais referéncias acrescentam

2 Chipp, H.B., Teorias da arte moderna, Sao Paulo: Martins Fontes, 1996, p. 47.
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ao trabalho da pesquisa processual um vasto campo de possibilidades, na
medida em que funcionam como documentos de processo reveladores das
instancias decisorias que dirigem os rumos da criacao.

Neste contexto, o trabalho da artista francesa ORLAN se apresentou
como um caso extremamente fértil para dar inicio a tarefa. ORLAN se
manifesta frequentemente em termos verbais sobre seu trabalho, seja
oralmente, em entrevistas, ou na forma de textos escritos, dos quais 0 mais
importante e conhecido é o Manifesto da Arte Carnal. Produz-se assim uma
situacdo propicia para os propositos da pesquisa. Em um dos momentos mais
conhecidos de sua obra, as interveng¢des cirdrgicas em seu proprio rosto, é
possivel confirmar a pertinéncia do argumento da ampliacdo da nocédo de
documento de processo de modo a incorporar depoimentos do autor. Aqui,
depois de decidido o rumo da intervencao, a artista delega sua realizacédo a
terceiros, os cirurgides encarregados do procedimento. Como — e onde -
surpreender entao pistas possivelmente iluminadoras do processo de decisdes
que envolveram e conceberam a intencdo manifesta e viriam a se configurar
nas instrucdes que a artista forneceria ao “técnico” que executaria a obra? Nos
comentarios e alusdes que ela fara entre e apés as cirurgias. Além disso, se
tomarmos o trabalho como em processo, de acordo com a logica —
eminentemente processual - da producdo moderna e contemporanea em arte,
que vé a obra como um todo dindmico em contraposicao a no¢cao pré-moderna
para a qual todos os esforgos deveriam convergir para a realizagdo da obra-
prima, chegaremos naturalmente a conclusdo de ser no minimo muito arriscado
falar em documentos anteriores e posteriores a realiza¢do do trabalho: todos se
apresentam como etapas — muitas vezes tautologicamente recorrentes — deste.

Categoria que inclui mesmo 0s comentarios e textos que o artista publica
sobre o que considera ser o trabalho propriamente dito.

A ressalva possivel a esse argumento seria relativa a distancia no tempo
que separa 0 comentario do artista do momento de concepcao e realizacdo da
obra. Quanto a isto, seria pertinente aventar que, passado algum tempo, a frio,
a fala do artista se converteria na de um historiador, ainda que da propria obra,
na medida em que teria se metamorfoseado existencialmente num sujeito outro
diverso daquele que a criara. O problema, no entanto, se resolve em si mesmo:

€ ai mesmo que a logica do processo pode e deve ser flagrada e apreendida
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como tal, isto € fenomenologicamente, como ela se apresenta em seu percurso
temporal. Neste sentido, cada etapa da obra, de “monumento de processo”
(nos termos de Panofsky) poderia passar a ser considerada como documento
de processo. Se aceita, esta conceitualizacdo modificaria por completo a
relacéo hierarquica entre os elementos envolvidos no processo criativo.

O que se guer encontrar, portanto, na fala do artista ndo € um teor
explicativo voltado para o ja concluido, mas seu vigor conectivo das fases do
processo, algo que subjaz as manifesta¢cdes particulares, como uma espeécie
de inconsciente generativo do trabalho e, sobretudo sua vocacao projetiva,
anunciadora de aberturas para novas possibilidades de invencao. Talvez seja
neste exato lugar que possamos flagrar o que distingue a fala do artista do
texto do critico — e do historiador: mesmo quando se pde a refletir criticamente
sobre o trabalho ja realizado, o artista da seguimento ao processo de criacao.
Sua légica é outra, impelida pelo vetor continuo da invencao.

Necessaria, esta introdugdo, por assim dizer, propedéutica, termina
forcosamente por abreviar o espaco dedicado a analise do objeto que
instrumentaliza.

Retornando a ele — ORLAN -, vale também dizer que o outro elemento
componente da dupla cujo atrito gera a questdo que se pesquisa, apresentada
inicialmente — a imagem — constitui-se como central para a poética da artista,
como espero demonstrar.

Desde o inicio, em meados dos anos 60, o trabalho de ORLAN se
assume como sendo de auto-retrato. Principiemos pelo nome proprio: ORLAN
(que se escreva assim, em mailsculas, € uma exigéncia da propria) €
pseuddnimo, nome artistico. Seu nome no registro civil a artista faz questao de
manter em sigilo. Sobre o impulso originario que a levou a se rebatizar, ela

presta o seguinte depoimento:

Escolhi este nome depois de uma sessao de psicanalise, quando
percebi que assinava meus cheques com o nome “Morta”. Entendi
entdo, depois da intervencéo do psicanalista que apontou a anomalia,
gue eu nunca mais estaria naquele estado de morte lenta e foi ai que
eu me dei uma nova identidade civil. Selecionei entdo um nome nem
masculino nem feminino; este nome contém minha exigéncia de
transgredir os tabus e de ficar a margem dos modelos de género

[..].2

® ORLAN, in Feminism and Representation, an interview with ORLAN/ The Irish Critic, in
htttp://tehirishcritic.com/.
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Manifesta-se ai a consciéncia do sintoma morbido vinculado a questao
de género, problema para o qual a inven¢gdo de uma nova identidade ambigua
ou ambivalente aparece como solugcdo. Ou seja: é o problema da condi¢édo
feminina e seus conflitos identitarios que se impdem como centrais ao trabalho.

De fato, desde suas primeiras apresentacbes, ORLAN dirige sua
atencdo para o problema da presenca historica do corpo feminino como objeto
de interesse da pintura — e da escultura - na tradi¢cdo da arte ocidental. Sintoma
dessa constante &, por exemplo, que a frase de Maurice Denis que tdo bem
enuncia a autonomia da obra de arte em sua realidade prépria em detrimento
de seus assuntos representados, enumerasse o nu feminino como um de seus
temas tradicionais: “[...] um quadro — antes de ser um cavalo de guerra, uma
mulher nua ou uma anedota qualquer — € essencialmente uma superficie
plana recoberta de cores combinadas numa dada ordem”.*

Assim, nos IV Encontros Internacionais de Arte, nas Caldas da Rainha,
em Portugal, ORLAN posa nua refazendo em tableaux vivantes, a Grande
Odalisca de Ingres (ilustr. 1) e a Vénus de Boticelli. Teria tentado “ainda
atravessar nua o jardim publico e identificar-se com algumas estatuas de nus
femininos ai expostas, mas receou a reacdo demasiado primaria da
populacgédo”.®

Em contraposicdo ao distanciamento das pinturas e estatuas, que
tornam anddinos os nus representados, ORLAN pretendia apresentar seu
corpo real e presente. A operacdo é tipica dos processos de reificacdo e
literalizacdo que atuam sobre os trabalhos de arte na modernidade e
contemporaneidade: da representacdo passa-se a presentacdo. Transito do
qual ORLAN ¢é consciente: mais tarde, em outro contexto, o dos trabalhos que
tém como técnica a cirurgia plastica, ela irda mencionar que o trabalho cria “uma
espécie de sfumato entre presentagdo e representacao”®.

Em ambas as situacdes — a realizada no interior do museu e a nao
realizada nos jardins — emerge 0 mesmo espirito, numa operacdo de dupla

natureza: de objeto representado — pela tradicdo do olhar masculino da historia

* Chipp, H.B., op.cit., p. 90.
> Coloéquio/Artes, 34, Lisboa: Fundacéo Calouste Gulbenkian, 1977.
® ORLAN, op. cit.
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da arte - a mulher passa a sujeito presente de um trabalho de auto-retrato num
gesto de confisco carregado de ironia.

Do nu artistico a artista nua, nesta sua primeira encarnacao das imagens
da histéria da arte, ORLAN comeca a evidenciar aqui 0 que viria a se tornar
uma constante em seu trabalho: valer-se de um referencial cultural fortemente
estabelecido para provocar deslocamentos e estranhamentos de modo a
subverter légicas contextuais anteriores, explicitando e, “desnudando” assim
seu modus operandi.

Numa entrevista posterior, questionada se se considerava uma
feminista, ORLAN iria se definir, com evidente acento irbnico, como sendo:

“uma neo-feminista, pés-feminista e alter-feminista”’

, relembrando que “os
embates feministas deixaram muito claro que o corpo € politico e esta
consciéncia transformou-se numa questéao histoérica”.

Ainda naquela ocasido em Portugal, ORLAN apresentara um trabalho
que se valia de outra fonte referencial presente no imaginério contemporaneo:
as magquinas caca-niqueis que mostram uma figura humana em cuja boca se
deve inserir uma moeda para se retirar em troca um produto que saira por
baixo. Aqui, numa parédia, ela apresenta uma imagem fotografica de si
mesma, nua, com uma fenda no pescoco e 0 seguinte texto escrito: “insira
cinco francos”. A moeda podia ser vista enquanto descia por uma coluna
transparente até a genitalia. Quando saia por baixo, a prépria ORLAN, sentada
ao lado, entreabria os labios e beijava o participante.

Entre 1990 e 1993, ORLAN realiza nove performances centradas em
cirurgias plasticas programadas para transformar seu rosto. Estas intervencdes
sao filmadas e transmitidas ao vivo. Segundo ela,

Minha série de performances foi criada para dar uma figura a minha
face. E um trabalho de arte que se situa em algum lugar entre
figuracdo, desfiguracdo e refiguracdo, num corpo que as vezes é

sujeito, as vezes objeto — as vezes tendo um corpo, as vezes
sendo um corpo.®

Neste processo de recriacdo da imagem fisiondmica, ORLAN retoma o
movimento de substituicdo do regime de representacao pelo de apresentacdo

gue se anunciara timidamente nos primeiros trabalhos, levando-o ao limite em

" 1dem, ibidem.
8 Jdem, ibidem.
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que as dicotomias sujeito/objeto e autor/suporte do trabalho passam a se
confundir e amalgamar.

Aqui, a artista se vale mais uma vez de referéncias historicas — da arte —
para estabelecer as metas de recriacdo da prépria face. Para alcancar o
resultado almejado projeta adicionar a testa da Monalisa ao queixo da Vénus
de Boticelli e, assim por diante, somando-se outras partes de rostos de pinturas
de mulheres da tradicdo ocidental (ilustr. 2). O projeto, ironicamente, nos
remete aos procedimentos das academias que pretendiam "imitar o melhor em

todos os grandes pintores do passado™

, iIncidindo aqui sobre o rosto da propria
autora que alucina assim, nesta fusdo, os procedimentos operatérios de
controle do padrao de beleza feminina — pelos homens -, invertendo seus sinais
alegoricamente, isto &, produzindo “outra fala"*.

Coerentemente, em seu principal texto autografico, o “Manifesto da Arte
Carnal’, ORLAN afirmara que: “Arte carnal € auto-retrato no sentido
classico, mas realizado por meio da possibilidade da tecnologia. Oscila entre
desfiguracdo e refiguracdo.”** O corpo é tomado, portanto, como matéria
plastica, na medida em que a artista reinvidica o direito de aborda-lo na sua
materialidade literal (“posso ver a mim mesma o caminho todo para baixo até
minhas visceras. [...] Querido, eu amo seu baco, seu figado, adoro seu
pancreas e a linha do seu fémur me excita”)*?, denunciando outrossim que “a
psicanalise e a religido concordam em dizer: ‘ndo se deve atacar o corpo, deve-
se aceitar a si mesmo’. Para ela, “estes conceitos sdo primitivos, ancestrais e
anacroénicos. Pensamos que o céu vai desabar sobre nossas cabecas se
tocarmos no corpo”, e indaga: “ainda estamos convencidos de que devemos
nos ater as decisbes da natureza, esta loteria de genes distribuidos ao
acaso?"

Segundo ORLAN, no entanto, a énfase nao recairia no resultado da
operacédo: “Arte carnal ndo esta interessada no resultado da cirurgia estética,

mas no processo da cirurgia, o espetaculo e discurso do corpo modificado

® Gombrich, E. H., Histéria da Arte, S0 Paulo: Circulo do Livro,1972.,

10 Etimologicamente, alegoria — do grego alle egorei — diz: outra fala.

! ORLAN, Manifesto da Arte Carnal. Disponivel em http://www.orlan.net/texts/.
2 |dem, ibidem.

3 Auslander, Philip, Orlan's Theatre of Operations, Theatre Forum, Spring 1995.
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que se tornou o lugar do debate publico”.* O corpo — feminino, em especial -
se apresentaria assim como lugar privilegiado para o debate critico: “A arte
carnal transforma o corpo em linguagem, revertendo a idéia biblica do verbo
feito carne; a carne é feita verbo””. Contra a lei da natureza — ou divina, se
quisermos, a intencdo criadora da artista — luciferinamente — assume o papel
de protagonista: “somente a voz de ORLAN permanece inalterada.””® Os
fatores em jogo comecam a se desvelar: contra a Lei, falocratica e patriarcal,

uma outra fala se levanta:

Durante as cirurgias leio textos enquanto € possivel, até mesmo
enquanto minha face é operada. Nas operacBes mais recentes isso
produz a imagem de um cadaver sob autépsia que continua
falando, como se as palavras se destacassem do corpo.

E ainda a imagem da morta, que agora se auto-ressuscita pela poténcia

do discurso que a legitima e - Pigmalido de si mesma - parece |he insuflar vida

pY

para prosseguir. Quanto a natureza deste discurso, a propria ORLAN nos

esclarece, por meio de suas escolhas:

Durante todas as cirurgias, leio o seguinte extrato de seu [de Eugénie
Lemoine-Luccioni], livro, O Vestido: “A pele é decepcionante [...]. Na
vida ndo se tem mais do que a prépria pele. Mas ha mal-entendidos,
nas relagbes humanas, pois ndo somos nunca aquilo que temos. [...]
tenho uma pele de anjo, mas sou um chacal, a pele de um crocodilo,
mas sou um lulu, uma pele negra, mas sou branco, uma pele de
mulher, mas sou um homem; nunca tenho a pele do que sou. Nao ha
excecdo a regra, porque eu nao sou nunca o que tenho... A,

ORLAN acrescenta:

Quando li este texto pensei em como, na nossa era, estamos
comecando a ter os meios de reduzir a distancia, especificamente por
meio da cirurgia [...]. Agora € possivel entdo aproximar a imagem
interna da externa” —.

Ora, ressalta ai uma aparente contradicdo: se por um lado, como vimos,
a artista advoga a desimportancia relativa do resultado final da transformagé&o
da imagem fisionOmica em funcédo da valorizacdo do processo em seu teor

critico, agora ela parece ceder a uma tentativa — classica por exceléncia — de

* ORLAN, Manifesto da Arte Carnal, op. cit.

' Jdem, ibidem.

' Idem, ibidem.

7| emoine-Luccioni, Eugénie, La Robe, O Vestido.

¥ ORLAN, in Feminism and representation..., op. cit.
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levar o trabalho a fazer coincidir uma certa verdade identitaria interior, profunda
e essencial, com uma andaloga que afloraria a superficie da pele como
aparéncia, em regime de representacédo. Assim, ndo a beleza, mas a verdade
seria 0 objetivo a assomar a superficie da aparéncia, projeto que parece
pretender se apoiar na crenca ingénua de que se pode chegar a uma
correspondéncia exata entre uma certa esséncia interior e a aparéncia externa
gue esta assumiria. Tais enunciados contraditérios, até o ponto em que a
pesquisa alcanca, ndo foram equacionados seja no trabalho de ORLAN, seja
no discurso sobre este. Na verdade o trabalho pode, isto sim — e aparenta fazé-
lo -, operar com a no¢do de mascara, de modo a, no campo da imagem,
arbitrar a feicdo visivel que se quer assumir, como aspecto visual, exterior, de
uma persona publica.

Em outra série, intitulada a Reencarnacdo de SANTA ORLAN
(1983/1986), a artista assumira, mais uma vez ao modo de parddia, imagens
de santas e mulheres-demonios. Em seus comentérios ela nos fornece novas
pistas sobre sua consciéncia relativa a origem dos processos em que, COMo
vimos, o verbo se plasma em carne - e imagem — para tornar a se plasmar em

verbo:

Ndo tenho uma formacgdo religiosa. [...] Produzi varias séries de
trabalhos baseados em imagens que representavam santas,
Madonnas e virgens [...], apresentadas como modelos aos quais
eu deveria me conformar. Usei estas imagens a partir de uma
distancia critica. Eu as vesti, deslizando para dentro delas do jeito
gue se deslizam os dedos para dento de uma marionete de luva,
exagerando o que elas diziam ou fazendo com que elas dissessem
outras coisas ™.

Mais uma vez o carater de mascara, aqui transfigurado em luva de
marionete, alucina parodicamente os referentes para subverté-los, de modo a
operar a manipulacdo da imagem e expor dispositivos que incidem sobre o
corpo e a identidade feminina.

Na ansia de resolver o conflito entre identidade e literalidade; verdade e
aparéncia; entre o0 processo critico e a “mascara verdadeira’, ORLAN

finalmente parece identificar as origens conceituais do problema:

Devido ao cristianismo, nés podemos fazer imagens de nés
mesmos, 0 que ndo acontece com todas as religifes. [...] com todas
as representacdes, tudo que fiz em meu trabalho, sendo fotografia ou

9 1dem, ibidem.
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video, etc, foi um modo de investigar, revirar todas as
possibilidades de imagens de mim”%.

E, portanto, ai, no campo das imagens, que o dilema de ORLAN — como
prosseguir operando transformacgfes cirdrgicas sobre si mesma sem um
objetivo final — a carne tem seus limites — parece se resolver:

O segundo titulo [da Reencarnacdo de SANTA ORLAN] é “Images
NEW Images”, ja que essa série de performances-operacdes
cirargicas foi projetada para refigurar minha face e assim criar uma
nova imagem de mim mesma que por si mesma produz novas

imagens, crian2c110 assim um sfumato entre presentacdo e
representagéao.

Coerentemente, algumas das Ultimas séries de trabalhos de ORLAN
realizam fusdes virtuais de sua propria imagem com as de mulheres ou icones
provenientes de outras origens étnicas (ilustr. 3).

Do feminismo ao multiculturalismo, é agora a imagem metamorfica do
ser que da continuidade ao discurso libertario, permitindo ao sujeito — ORLAN -
estabilizar sua imagem e identidade recriadas, fixando-as na matéria plastica

da carne, para reinventa-las — reinventando-se - no plano virtual.

2 1dem, ibidem.
L 1dem, ibidem.
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